MANIFIESTO DE LA POESIA PAU BRASIL

En 1924, el mismo afio en que André Breton publica el Manifiesto Surrea-
lista, Oswald de Andrade lanza el Manifiesto de la Poesia Pau Brasil, en
Iz edicion carioca del 18 de marzo del Correio da Manha. En este ma-
nifiesto, ademads de definir nuevos principios para la poesia, Oswald in-
renta una revision cultural del Brasil a través de la valoracion del elemen-
to primitivo. Escrito en forma poética, con frases cortas y efectistas, el
Manifiesto Pau Brasil ya trae la propuesta del movimiento antropofdagico:
asimilar las cualidades del enemigo extranjero para fundirlas con las na-
cionales. De tal forma se produce una sintesis dialéctica que trata de re-
colver las cuestiones de la dependencia cultural, tradicionalmente formu-
ladas mediante el binomio nacional/cosmopolita. En un articulo ahora
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clasico, Haroldo de Campos define de este modo la antropofagia oswal

diana:"®

es el pensamiento de la devoracion critica del legado cultural universal, elabo-
rado, no a partir de la perspectiva sumisa y reconciliada del “buen salvaje
(idealizado bajo el modelo de las virtudes europeas en el Romanticismo brasi

lefio de tipo nativista, en Gongalves Dias y José de Alencar, por ejemplo), sin
segiin el punto de vista insolente del “mal salvaje”, devorador de hombres
blancos, antropdfago. No involucra una sumision (una catequesis), sino un
transculturacion, o, mejor avin, una “transvaloracion™: una vision critica de la
historia como funcion negativa (en el sentido de Nietzsche), que sea capaz tan

to de apropiacion como de expropiacion, desjerarquizacion, desconstruccion
Todo pasado que nos es “otro” merece ser negado. Se puede decir: merece ser
comido, devorado. Con esta especificacion aclaratoria: el canibal era un “po

lemista” (del griego polemos: lucha, combate), pero también un “antologista”
solo devoraba a los enemigos que consideraba valientes, para sacarles la pro-
teina y el tuétano para robustecer y renovar sus propias fuerzas naturales [...|

Estando en Paris, Oswald advierte que aquello que los cubistas enro-
peos buscaban en el Africa y en la Polinesia como soporte estético-exdtico
del arte moderno, parte de la cotidianeidad en los trpicos: el indio y el ne-
gro. Oswald descubre lo primitivo en su propia tierra y transforma su des-
cubrimiento en un gesto revolucionario: “Lo bdrbaro es nuestro”. En los
arnios veinte se vuelve contra las formas cultas y convencionales del arte, o
sea, contra la novela de ideas, el teatro de tesis, el naturalismo, el realis-
mo, la perspectiva racional. Era el momento del abstraccionismo, de la
simplificacion ingenua del arte y de la recuperacion de los elementos au-
tdctonos, pero aliados a las conquistas tecnoldgicas del siglo xx: “Una
mezcla de ‘duérmete mi nifio, que ya viene el coco’ y de ecuaciones”
[“Um misto de ‘dorme nené que o bicho vem pegd’ e de equagcies”].

Oswald de Andrade propone una carnavalizacién de los valores, que
arios después bautizaria como “revolucion antropofigica®, al hacer una
revision de la funcion de la naturaleza, de la miisica, de la cocina y del
cuerpo. En esa fusion de elementos cultos y populares Oswald sugiere la
abolicion de las normas académicas del lenguaje, acercindolas a la rea-
lidad cotidiana, en los moldes que utilizé para su propia poesia, para ter-

'% “De la razén antropofigica: didlogo y diferencia en la cultura brasilefia” (1980), en Haroldo

de Campos, De la razén antropofigica y otros ensayos (sel., trad. y prél de Rodolfo Mata), Méxi-
co, Siglo XXI, 2000, p. 4.
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ar con “el mal de la elocuencia hinchada floripondiosa”, segiin las pa-
vas de Paulo Prado en la introduccion al primer libro de poemas de
| Pau Brasil (1925).

OSWALD DE ANDRADE
MANIFIESTO DE LA POES{A PAU BRASIL*

| pOESIA existe en los hechos. Las casuchas de azafrin y d’eiocre en los
des de la Favela,2° bajo el azul cabralino, son hechos estéticos.

Carnaval en Rio es el acontecimiento religioso de la raza. Pau Bra-
Wagner se hunde ante las comparsas de.Botatf‘r;)go.22 _
tbaro y nuestro. La formacion étnica rica. Riqueza vegetal. El mi-
, La cocina. El vatapa,? el oro, la danza.

da la historia “bandeirante” y la historia comercial del Brasil. El lado

stor, el lado citas, el lado autores conocidos. Corl'mpvedor. Rl..ll Bar-
sa: un sombrero de copa en Senegambia. Todo l’CVll'thl:ldO en riqueza.
# iqueza de los bailes y de las frases hechas. Negras de joquey. Odalis-
§ en Catumbi.2* Hablar dificil.

ado doctor. Fatalidad del primer aporte blanco desembarcado que

1 -

pminé politicamente las selvas salvajes. El bachi'ller. I

'No podemos dejar de ser doctos. Doctores. Pais de dolores anénimos,
 doctores anénimos. El imperio fue as.

Eruditamos todo. Olvidamos al gavilin de penacho.

Nunca la exportacién de Poesia. La poesa anda oculta en las‘i enrt'adaflc-
s maliciosas de la sabiduria. En las lianas de las saudades universitanias.

i iari i 7 i de 1924 y reproduci-

# Publicado en el diario carioca Correio da Manha, d;’ls de marzo ] i
' {:.HR;;:SI: do Livro 16 (diciembre de 1959). Traduccién de May Lorenzo Alcali y Maria
il Thomas; revisién de Génese Andrade. ] 4 )10
.;::l:s: villas miseria. Conjuntos de casuchas mal construidas, sin recursos higiénicos. Se
sman normalente en los “morros” de Rio de Janeiro. ) y i !
! Pau-brasil: drbol us;do como‘;')éimer producto de exportacién de la época colonial del Bra
1 igmento se usaba para tefidos. ) ) g m
: g'n)gnrl’;go dcc carnaval, enpun barrio de Rio de Janeiro, denominado “Botafogo™.
n ida tipica a base de pescado. [1.] ) et \
L gzt:nnbxlazﬁ:; :n Brasil apla gente que descubria minas, exploraba territorios, etc., que cons-
tufa la avanzada de la conquista. Se los caracterizé también por la crueldad de sus métodos. [T.]
. 2 Catumbi: nombre de un barrio de Rio de Janeiro.

A
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Pero hubo un estallido en los aprendizajes. Los hombres que sabian de
todo se deformaron como gomas sopladas. Reventaron.

La vuelta a la especializacién. Filésofos haciendo filosofia, criticos
critica, amas de casa tratando de cocina.

La Poesia para los poetas. Alegria de los que no saben y descubren,

lodas las muchachas se transformaron en pianistas. Surgié el pia-
manivela, el piano de patas. La Pleyela.? Y la ironia eslava compu-
la Pleyela. Stravinsky.

tuaria anduvo atrds. Las procesiones salieron nuevitas de las fa-

| ; : . | 6 no se inventé una maquina de hacer versos —ya existia el poeta
Habia sucedido la inversién de todo, la invasién de todo: el teatro de tesiy #lano.
y la lucha en el escenario entre morales e inmorales. La tesis debe ser de
cidida en guerra de socidlogos, de hombres de ley, gordos y doradu
como Corpus Juris.

Agil el teatro, hijo de saltimbanquis. Agil e ilégico. Agil 1a novela na:
cida de la invencién. Agil la poesia.

La poesia Pau Brasil. Agil y cindida. Como un nifio.

0 .I‘ revolucién solamente indicé que el arte regresaba a las elites.
tlites empezaron desarmandose. Dos fases: 1. la deformacién a tra-
e impresionismo, la fragmentacién, el caos voluntario. De Cézanne
pllarmé, Rodin y Debussy, hasta ahora; 2. el lirismo, la presentacién
templo, los materiales, la inocencia constructiva.

Brasil profiteur. El Brasil doctor. Y la coincidencia de la primera
Una sugerencia de Blaise Cendrars: — Tenéis las locomotoras llenas, id, cién brasileia en el movimiento de reconstruccién general. Poesia
partid. Un negro gira la manivela del desvio rotativo en que estdis. El me: Brasil. -
nor descuido os hara partir en la direccion opuesta a vuestro destino.
NG la época es milagrosa, las leyes nacieron de la propia rotacién di-
Contra el gabinetismo, la practica culta de la vida. Ingenieros en vez de de los factores destructivos.
jurisconsultos, perdidos como chinos en la genealogia de las ideas.

La lengua sin arcaismos, sin erudicién. Natural y neolégica. La contri equilibrio.
bucién millonaria de todos los errores. Como hablamos. Como somos, | acabado de carrosserie.
 invencion.

Wl sorpresa.
Una nueva perspectiva.
Jna nueva escala.

En la tierra no hay lucha de vocaciones académicas. Hay solamente uni

formes. Los futuristas y los otros.
Una tnica lucha —la lucha por el camino. Dividamos: Poesia de im-

portacién. Y la Poesfa Pau Brasil, de exportacion.

lquier esfuerzo narural en este sentido serd bueno. Poesia Pau Brasil.

Hubo un fenémeno de democratizacién estética en las cinco partes sa-
bias del mundo. Se instituy6 el naturalismo. Copiar. Cuadro de carneros
que no fuese de pura lana no servia. La interpretacién en el diccionario
oral de las Escuelas de Bellas-Artes queria decir reproducir igualito... Vino
el pirograbado. Las muchachas de todos los hogares se transformaron en
artistas. Apareci6 la miquina fotogrifica. Y con todas las prerrogativas
del pelo largo, de la caspa y de la misteriosa genialidad del ojo bizco —el
artista fotégrafo.

En la misica, el piano invadi6 las desnudas salitas, de almanaque en la

v abajo contra el detalle naturalista —por la sintesis; contra la morbi-
‘romdntica— por el equilibrio geométrico y por el acabado técnico;
jtra la copia, por la invencion y por la sorpresa.

fla nueva perspectiva:
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ilusién éptica. Los objetos no disminuian. Era una ley de apariencia. En-
tonces el momento es de reaccién a la apariencia. Reaccién a la copia.
Sustituir la perspectiva visual y naturalista por una perspectiva de otro
orden: sentimental, intelectual, irénica, ingenua.

Una nueva escala:

La otra, la de un mundo proporcionado y catalogado con letras en los
libros, nifios en los regazos. El reclame produciendo letras mds grandes
que torres. Y las nuevas formas de la industria, del transporte, de la avia-
cion. Postes. Gasémetros. Rails. Laboratorios y talleres técnicos. Voces
y tics de cables y ondas y fulguraciones. Estrellas familiarizadas con ne-
gativos fotogrificos. Lo correspondiente a la sorpresa fisica en arte.

La reaccién contra el tema invasor, diferente de la finalidad. La obra de tesis
era un arreglo monstruoso. La novela de ideas, una confusién. El cuadro
histdrico, una aberracién. La escultura elocuente, un horror sin sentido.

Nuestra época anuncia la vuelta al sentido puro.

Un cuadro son lineas y colores. La estatuaria son volimenes bajo la luz.

La Poesia Pau Brasil es un comedor dominguero, con pajaritos can-
tando en la selva reducida de las jaulas, un sujeto flaco componiendo un
vals para flauta y Mariquita leyendo el diario. En el diario ocurre todo el
presente.

Ninguna férmula para la expresién contemporinea del mundo. Ver con
ojos libres.

Tenemos la sustentacion doble y presente —la floresta y la escuela. La ra-
za crédula y dualista y la geometria, el dlgebra y la quimica después de la

mamadera y el té de manzanilla. Una mezcla de “duérmete mi nifio que’

ya viene el coco” y de ecuaciones.

Una visién que golpee en los cilindros de los molinos, en las turbinas
eléctricas, en las usinas productoras, en las cuestiones cambiarias, sin per-
der de vista el Museo Nacional. Pau Brasil.

Obuses de ascensores, cubos de rascacielos y la sabia pereza solar. El
rezo. El carnaval. La energia intima. El sabid.?” La hospitalidad un poco

77 Ave canora del Brasil de canto muy suave. [T
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sensual, amorosa. La afioranza de los pajés®® y los campos de aviacién
militar. Pau Brasil.

El trabajo de la generacién futurista fue ciclépeo. Ajustar el reloj impe-
rio de la literatura nacional.

Realizada esa etapa, el problema es otro. Ser regional y puro en su
época.

El estado de inocencia sustituyendo el estado de gracia que puede ser una
actitud del espiritu.

El contrapeso de la originalidad nativa para inutilizar la adhesién aca-
démica.

La reaccién contra todas las indigestiones de sabiduria. Lo mejor de
nuestra tradicién lirica. Lo mejor de nuestra manifestacién moderna.

Solo brasilefios de nuestra época. Lo necesario en quimica, en mecdnica,
¢n economia y en balistica. Todo digerido. Sin meeting cultural. Pricti-
cos. Experimentales. Poetas. Sin reminiscencias librescas. Sin compara-
ciones de apoyo. Sin investigacién etimolégica. Sin antologia.

Birbaros, crédulos, pintorescos y tiernos. Lectores de diarios. Pau Brasil.
La floresta y la escuela. El Museo Nacional. La cocina, el mineral y la
danza. La vegetacién. Pau Brasil.

MANIFIESTO ANTROPOFAGO

Ll Manifiesto Antropdfago de Oswald de Andrade aparece el 1° de mayo
de 1928 en el primer niimero de la famosa Revista de Antropofagia, pu-
blicada en dos “denticiones” en el Diirio de Sio Paulo, EI manifiesto es
una sintesis de las ideas maduradas a lo largo de la etapa heroica del mo-

# Jefe espiritual de una tribu (guarani). ]
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dernismo brasilefio. Fuentes explicitas de inspiracion fueron Marx, por lo
que proporciona de revolucién social y por el Manifiesto Comunista;"
Freud y Breton, por la recuperacion del elemento primitivo en el hombre
civilizado; Montaigne 'y Roussean, por la revisién de los conceptos “bar-
baro” y “primitivo”.

Aproximéndose al estilo del Manifiesto Pau-Brasil, en el Manifiesto
Antropdfago Oswald usa un lenguaje metafdrico, poético, humoristico,
siempre buscando los efectos de sintesis: de ahi su predileccion por los afo
rismos. Pero el problema de esa expresion velada o poética es la dificultad
de Oswald en sistematizar el ideario antropofagico.

Apartindose de las preocupaciones estéticas presentes en el Manifiesto
Pau-Brasil, Oswald privilegia en éste las dimensiones revolucionarias y
utdpicas: “Solo la antropofagia nos une. Socialmente. Economicamente,
Filoséficamente”. El objeto estético queda desplazado por el sujeto soctal
y colectivo, centro de las preocupaciones de Oswald en esta etapa. La de:
nominada “bajada antropofigica™’ es ante todo un acto de conciencid,

~ El dilema nacional/cosmopolita es resuelto por el contacto con las revo
lucionarias técnicas de la vanguardia europea, y por la percepcion de la
obligacion de reafirmar los valores nacionales en un lenguaje moderno.
Oswald transforma al buen salvaje de Roussean en un mal salvaje, devo
rador del europeo, capaz de asimilar al otro para dar vuelta a la tradicio
nal relacién colonizador/colonizado.

La originalidad del ideario antropofagico reside, justamente, en el tra-
bajo de sintesis hecho por Oswald en este Manifiesto. Es significativo
el perfil que traza del Brasil, abarcando la diversidad étnica (blanca ¢
indo-africana), los colores, la cocina, la sexualidad y la religion. En el
limitado espacio del Manifiesto, Oswald termina haciendo una relecti
ra de la historia del Brasil, que, segin él, comienza con la deglucion del
obispo Pero Fernandes Sardinha (c. 1495-1556) por los indios caetés de
Alagoas.

Resumiendo, puede decirse que el descubrimiento del Brasil puso fun al
matriarcado primitivo, a la propiedad comiin del suelo y al Estado sin clt
ses (“Ya teniamos el comunismo »). Prevalece en la sociedad primitiva ol

2 En el virulento prefacio a Serafim Ponte Grande (Rio de Janeiro, Civilizagio Brasilei,
1975, p. 132), fechado en 1933, Oswald reconoce que, a pesar de haber estado en Europa ¢n 1914,
¢él “habia pasndo por Londres, imberbe, sin advertir a Karl Marx”.

30 Originalmente, las entradas de los conquistadores (“bandeirantes™) en el serton eran deni
minadas “bajadas”. La terminologia fue aprovechada por el grupo modernista que mencionali 14

“hajada antropofigica”.
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MANIFIESTO ANTROPOFAGO*
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S6lo me interesa lo que no es mio. Ley del hombre. Ley del antropéfago.

Estamos cansados de todos los maridos catélicos suspicaces, puestos a

dramatizar. Freud termind con el enigma mujer y con otros sustos de la

psicologfa impresa.’?

era la ropa, lo impermeable entre el mun

Lo que atropellaba a la verdad
La reaccién contra el hombre vestido. El

do interior y el mundo exterior.
cine norteamericano informard.

Hijos del sol, madre de los vivientes. Hallados y amados ferozmente, con
toda la hipocresia de la saudade, por los inmigrados, por los traficados y
por los touristes. En el pais de la Cobra Grande.”

Fue porque nunca tuvimos gramaticas, ni colecciones de vegetales viejos.
Y nunca supimos lo que era urbano, suburbano, fronterizo y continen

tal. Perezosos en el mapamundi del Brasil.®*
Una conciencia participante, una ritmica religiosa.

Contra todos los importadores de conciencia enlatada. La existencia pal
pable de la vida. Y la mentalidad prelégica®® para que el sefior Levi-Bruhl

estudie.

32 Oswald de Andrade denuncia la consagracién del tema del adulterio, particularmente eil
el teatro. Este pirrafo se relaciona directamente con el pirrafo siguiente, que elogia el desnuda
miento del hombre. El enigma de la mujer estd condenado a desaparecer porque ella empicza g
desnudarse.

33 Nérese la feminizacién del sol, presentado como divinidad maternal. Es Guaraci, “madre dg
los vivientes”. Cobra Grande es la Gran Serpiente, el espiritu de las aguas de la mitologia india del
Amazonas, que fue objeto del poema antropofagico Cobra Norato, de Raul Bopp.

% La lengua se librard de la disciplina gramatical de los puristas que exigen una obediencia s¢1
vil al léxico y a la sintaxis del idioma, tal como se lo habla y se lo escribe en Portugal. A partii de
la Semana de Arte Moderno se exige el rechazo del purismo en favor de la actualizacién de las po
sibilidades creadoras de la lengua. Este rechazo aparece ya registrado en el manifiesto de la Poe
sia Pau Brasil: “La lengua sin arcaismos, sin erudicion. Natural y neolégica. La contribucién mi

llonaria de todos los errores. Como hablamos. Como somos”.
Oswald de Andrade estableci6 una analogfa entre la falta de disciplina gramatical y la falta, en
tre nosotros, de una separacion neta entre Narturaleza y Cultura. Por estar tan proximos a la Nae

turaleza tendrfamos necesidad de herborizar (colecciones

Rousseau y Goethe.
Una vieja anécdota atribuida a un profesor de liceo cuenta que éste, sefialando el ma

nuestro pais, les decia a sus alumnos: el mapamu ndi del Brasil.
3 [ evi-Bruhl [sic). Se trata de Lucien Levy-Bruhl, autor de Les fonctions mentales dans les Wi

ciétés primitives y de otros libros sobre la mentalidad prelégica primitiva.

de viejas plantas), como lo hicieroi

pa J‘
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‘ rem 16 i
Queremos la revolucién Caraiba.’* Mayor que la Revolucién francesa

| :1 :ntfncacxoré de todas las revueltas eficaces en la direccién del hombre
osotros Europa no tendria siquiera su pobre declaracién de los de-.

chos del hombre.

La edad del : )
rlg, Y el oro anunciada por América. La edad de oro. Y todas las

i hcu?n. El contacto con el Brasil Caraiba. O Villegaignon print 38
.Bnmlg.nf:. El hombre natural. Rousseau. De la Revo;guciérf ;r?:mterre- |
sakicismo, a la Revolucién bolchevique, a la Revolucié aargy
il biirbaro tecnizado de Keyserling.» Cam’inamos i6n surrealista

unea fuimos ce}tequlzafios. Vivimos a través de un derecho sonimbulo
fimos que Cristo naciese en Bahia. O en Belém de Par4.# .

b unca admitimos el nacimiento de la 16gica entre nosotros

ntra eE!lPadre Vieira. Autor de nuestro primer préstamo, para ganar
| I; | [;Fy analf.abeto le habia dicho: ponga esto en el papel pero
" dc 1 labia. Se hizo el préstamo. Arancelado el azicar brasilefio

W dejo el dinero en Portugal y nos trajo la labia.#! ‘

i tu.s; l‘}egusa a concebir, el espiritu sin cuerpo. El antropomorfis

Cest 101 1li 4

_ d: a ‘df': vacina antr.opof.aglca. Para el equilibrio contra las re-
meridiano.* Y las inquisiciones exteriores.

N

ild de Andr indi
g hab?mbaﬁf cslulge:p?nc a los dos pueblos indios: los caribes, que habitaban el norte

et ueoic itoral en el momento en que los portugueses descubricron el Bra i
oy este pasaje, véase Antropophagisme et Surréalisme, pp. 159-179 il
b i i :;n ,gzc] print terre, en francés en el original. Michel de Montaigné “Sobre |
ﬂf)' 4 Ia.ﬁ[:rzag;:.}}?;ragd (c;lc V:ll])cgaignon o Villegagnon, fundador de Ia Fr:mf;i

fa de Guanabara (Rio d i ia abi

| h Lh'if acuerdo con el al'mimntc Colligny y con %[:ll:?:lz), TPRARAGTL Of peoiny
¥ “: f :'r:;cxada‘!!;cysa_:rhn’g en Antropophagisme et Surréalisme, p. 173.

pe. .mlg IL :iasll mis ll'fﬂuldk? por la cultura negra de los esclavos importados del

vpl el estado de Pard, sufrié una gran influencia india 5 ED

0 Vicira (lf)08~1697) es para Oswald de Andrade la influencia mis pod
slctultura intelectual brasilefia. Representa la influencia T)Irmsdl:’0 fimls e
M de la catequizacion de los indios y de | T i A g

L y de la colonizacién del And i
B oacin deLos i lo i pais. Andrade se reficre a

i o rganizar una compaiia destinada a explotar el azicar produ-

- :u:rcii;:]rtwﬁdmno son ]a_s‘religion_es universales y mesidnicas por oposicién a las
o dﬂ;de . ;(s),ndzpalrlm_:lpacmp césmica que incorporan, segtn a interpretacién de

‘ i religioso primitivo que los negros y los indios debi imi

: : tivo qu eb :

(M veulta a veces bajo las formas sincréticas de los cultos a.frobrasiler’l:Jesn::lal S}Eiiﬁi
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Solamente podemos atender al mundo oracular.®?

codificacién de la venganza* La ciencia, codifica-

Teniamos la justicia,
pofagia. La transformacién permanente del Tabu

cién de la magia. Antro
en totem.

Contra el mundo reversible y las ideas objetivadas. Cadaverizadas. El
stop del pensamiento que s dinimico. El individuo victima del sistema.
Fuente de las injusticias cldsicas. De las injusticias romdnticas. El olvido

de las conquistas interiores.

Recorridos. Recorridos. Recorridos. Recorridos. Recorridos. Recorridos.

Recorridos.
El instinto Caraiba.

Muerte y vida de las hipétesis. De la ecuacién yo parte del Cosmos, al axio-
ma Cosmos parte del yo. Subsistencia.* Conocimiento. Antropofagia.

Contra las elites vegetales.* En comunicacién con el suelo.

s fue el carnaval. El indio

Nunca fuimos catequizados. Lo que hicimo
47 O figurando en las

vestido de Senador del Imperio. Fingiendo de Pitt.
Speras de Alencar lleno de buenos sentimientos portugueses.*®

manifiesta en la prictica expandida de ciertas formas de brujeria india como la pagenlanga (11
tual conducido por un brujo, el pagé).
# _lamado a la tradicién oral y a la adivinacién o a la intuicién.
# La idea de la antropofagia como acto de venganza se encuentra £n Jean de Léry, Viagem
a0 Brasil, capitulo x1v. Montaigne escribe en el capitulo xxxi1 (“Sobre los canfbales”), libro 1 d#
los Ensayos: “No es, como se piensa, para nutrirse, como lo hacian los antiguos Seitas, silg
para representar una venganza extrema”.
45 Acto de provocacion contra el académico Graga Aranha, que escribi6 A estética da viild
(1921). Graga Aranha renunci6 a la Academia Brasilefia de Letras en 1924, y se unié a los mé-
dernistas. Inauguré la Semana de Arte Moderno con una conferencia titulada La emocion sl
tica en el arte moderno. En su libro admite la realidad estética de la vida que se conoce por m#
dio de la emocién y se hace posible por la integracién del hombre en el universo.
46 Estas elites vegetales designan al mismo tiempo 2 los intelectuales que vegetan, copial
modelos extranjeros, y a los sefiores rurales, propietarios de la tierra.
47 | a mdscara europea, parlamentaria, que ocultaba las estructuras de la servidumbre.
48 Los datos estin deliberadamente falseados. José de Alencar (1829-1877) escribié la nove
la indianista O Guarani (1857), en la que se inspiré Carlos Gomes (1836-1896) para creal I
6pera del mismo nombre. Peri, el héroe de O Guarani, tiene actitudes civilizadas que imitan &

los grandes sefiores portugueses.

whi
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¥u tenfamos el comunismo. Ya tenfamos la lengua surrealista. La edad de

Catti Cauiti
- Imard Notia
Notid Imari
Ipeju®”

i Ima%;.?. y la vida. Tenfamos la lista y la ubicacién de los bienes fisicos,
@ los bicnes morales, de los bienes dignarios. Y sabiamos trasponer el
terio y la muerte con el auxilio de algunas formas gramaticales.

nté a un ho_rqbre qué era el Derecho.® El me respondié que era la
ntia del ejercicio de la posibilidad. Ese hombre se llamaba Galli Ma-
, Me lo comi.

_ hay determinismo solamente donde hay misterio. Pero nosotros,
i tenemos que ver con eso?

tra las historias del hombre, que comienzan en el Cabo Finisterre. El
Mo no fechado. No rubricado. Sin Napoleén. Sin César.

l¢16n del progreso por medio de catilogos y aparatos de television
. 86lo la maquinaria. Y los transfusores de sangre.”!

las sublimaciones antagénicas. Traidas en las caravelas.

! la ver'dad de los pueblos misionarios, definida por la sagacidad
Xl trop6fago, el Visconde de Cairti: —Es la mentira muchas veces

Waduccién aproximada que propone Couto de Magalha igui f
_ : galhies es la siguiente: “jLu -
" nueval Sopla soliarli mis recuerdos; heme aqui ante ti; que no hagyua nadie :na'sI:;au?:u;o
e Mgm‘;u c{:roaa.zqré ", C]loutlo de Magalhies, O selvagem, 3a. ed., Sio Paulo, 1935
ld de Andrade ridiculiza a pedanteria de los profe d : : vizi
ﬁ Ry profesores de derecho. Se trata quizd
 [ragmento cs semejante a un trozo extraido del manifiesto de la Poes: ]
{ s ! troz 3 oesia Pau Brasil,
b 4 unir h.: inocencia y la ciencia: “Sélo brasilefios de nuestra época. Lo nezzj:.-
A, en mecdnica, en’econgmia y en balistica. Todo digerido”.
: :Id:et;t}q:ur\u/gjgsc d{: Elnlva Lésboal),deconomista liberal de principios del siglo x1x
odo VI, instalado en Brasil desde 1789, aceptara la idea d 1 .
3% “a todas las naciones amigas de Portugal”. e e
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Pero no fueron los cruzados quienes vinieron. Fueron fugitivos de una
civilizacién que estamos comiendo, porque somos fuertes y vengativos

como el Jabuti.?

Si Dios es la conciencia del universo increado, Guaraci es la madre de los
vivientes. Jaci es la madre de los vegetales.™

olitica,

No tuvimos especulacién. Pero tenfamos adivinacion. Teniamos P
55

que es la ciencia de la distribucién. Y un sistema social planetario.

Las migraciones. La fuga de los estados de tedio. Contra las esclerosis
urbanas. Contra los Conservatorios, y el tedio especulativo.

De William James a Voronoff.’ La transfiguracién del Tabti en tétem.

Antropofagia.

El pater familiae y la creacién de la Moral de la Cigiiefia:*” Ignorancia
real de las cosas + falta de imaginacién + sentimiento de autoridad ante

la prole curiosa.

Hace falta partir de un profundo ateismo para llegar a la idea de Dios.
Pero el caraiba no lo necesitaba. Porque tenia a Guaraci.

El objetivo creado reacciona como los Angeles de la caida. Después
Moisés divaga. ; Qué tenemos que ver con eso?

Antes que los portugueses descubrieran el Brasil, el Brasil habia descu-
bierto la felicidad.

53 Jabuti, especie de tortuga. Simbolo de la astucia, de la paciencia y de la resistencia fisica
en la mitologia india.

54 Guaraci, el sol, Jaci, la luna, en la mitologia india. Junto con el Jabuti, son los simbolox
miticos mis importantes del manifiesto, en oposicion a los emblemas ya mencionados.

55 E| término “planetario”, en cl sentido de mundial, corriente hoy dia, no lo era entonces

5% Oswald de Andrade asocia el nombre de William James al de Serge Voronoff, que fuc co
nocido por su método de rejuvenecimiento. Podria considerarse a Voronoff como el represen
tante de un pragmatismo biolégico al que se inclina el Manifiesto Antropéfago. Véase su libio
La conguista de la vida, publicado en 1928.

57 La Moral de la Cigiieria es la moralid
za sexual se les ocultaba a los nifios, atribuyéndole al pijaro la funcién de entreg

sus padres.

ad extendida al acto de procreacién, cuya naturale
ar los bebés
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Contta .el. indio de antorcha. El indio hijo de Maria, ahijado de Catalina
de Médicis y yerno de D. Antonio de Mariz.5

La alegria es la prueba del nueve.
En ¢l matriarcado de Pindorama.®®

Contra la Memoria fuente de la costumbre. La experiencia personal re-
novada.

S0mos concretistas. Las ideas vigilan, reaccionan, queman gente en las pla-
puiblicas. Stiprlmamos las ideas y las otras parilisis. Por los recorridos.
sreer en las sefiales, creer en los instrumentos y en las estrellas.

sontra Goethe, la madre de los Gracos, y la Corte de Don Joio V1.6
| alegria es la prucba del nueve.

1i|llchn entre lo que se llamaria Increado y la Criatura —ilustrada por
tontradiccién permanente del hombre y su Tabi.6! El amor cotidia?no
Modus vivend: capitalista. Antropofagia. Absorcién del enemigo sa-
'Plra transformarlo en tétem. La humana aventura. La terrena fina-
. No obstante, solamente las elites puras consiguieron realizar la
ofagla carnal, que trae en si el mds alto sentimiento de la vida

| todos los males identificados por Freud, males catequistas. Lo qu)f;

rp-olﬁfiié? de tres im:igcncs’: la del indio esculpido en los candelabros en ciertas igle-
as; aéseDa_ mdlil’amguassu, que fue a Francia en el siglo xv1 en compaiifa de su ma-
- ‘ F.l Jiego lv'ares Co‘rre:a y la del noble sefior rural don Antonio de Mariz, pa-
¢ .U:l ;nu;er. 'dchluxer:i Peri se enamora en O Guarani. Paraguassi fue bautizad’,1 en
| vers. i i
i est;lic:::‘l i:_ sa, divulgada en los manuales escolares, hacia de Caralina de Médi-
lln‘lz en su tesis La crisis de la filosofia mesidnica (1950), Oswald de Andrade llena
ite fe una utopia maternal con la idea del Matriarcado, como polo de un ciclo de
po ? ica a la cual volverd nuestra civilizacién. Esta idea del matriarcado tiene su
_ Ec,"l en, de quien la toma Enge[s_. Oswald de Andrade, a su vez, la deriva de En-
R £ }?i:‘g:cﬁi la faml;{zfz, la propiedad privada y el Estado habla de la monogamia
g y también como primer ejemplo de la opresién de clase relacionada
seria el emblema de un equilibrio intelectual
vl qul.fleli‘po de la dominacién extranjera. oM
L Mittopolagia comparte con el surrealismo este as jates d i
a : pecto antiateista. Nétese la relacié
oo aqui entre las defor:namones del amor y el capitalismo. El amor cseffnSaﬁ:rf::llj
Al Este parrafo nos sefiala el proceso de transformaciones de la libido.
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se da no es una sublimacién del instinto sexual. Es la escala termométri-
ca del instinto antropofdgico. De carnal, él se torna electivo y crea i=
amistad. Afectivo, el amor. Especulativo, la ciencia. Se desvia y se trans=
fiere. Llegamos al envilecimiento. La baja antropofagia aglomerada es.
los pecados del catecismo —la envidia, la usura, la calumnia, el asesina-
to. Peste de los llamados pueblos cultos y cristianizados, es contra elis

que estamos actuando. Antropéfagos.

Contra Anchieta cantando a las once mil virgenes del cielo, en la tierra
Iracema®? —el patriarca Jodo Ramalho fundador de Sio Paulo.®®

Nuestra independencia todavia no fue proclamada. Frase tipica de D
Jodo VI: jHijo mio, pon esa corona sobre tu cabeza, antes que cualge

aventurero lo haga!®* Expulsamos la dinastia. Es necesario expulsars
espiritu bragantino, las ordenaciones y el rapé de Maria da Fonte.

&5

Contra la realidad social, vestida y opresora, inventariada por Freud
realidad sin complejos, sin locura, sin prostituciones y sin penitenci
del matriarcado de Pindorama.®®

QOswALD DE ANDRADE
En Piratininga.®”
Asio 374 de la Deglucion del Obispo Sardinha

62 E| padre Jos¢ de Anchieta, compaiiero del padre Manuel de Nébrega, que fue el jeis
primera mision de la Compaiifa de Jesds en ¢l Brasil. fracema (1865): novela indianista
de Alencar.

6 Joio Ramalho, niufrago portugués que lleg en 1530 a la isla de Sao Vicente (530 8
antes de la llegada de Martim Affonso de Sousa. Véase, de Saint Hilaire, Sdo Panlo nos
coloniais. Jodo Ramalho se casé con Bartira, la hija del cacique indio Tibirigd.

&4 Esta frase forma parte del repertorio de la historia del Brasil. Jodo VI la dinge 2
que ?roclama la independencia del Brasil y que reina con el nombre de don Pedro I, hasss

65 Una diatriba contra la casa de Braganga, y contra las leyes y las costumbres portess
Maria da Fonte: la virago de Lanhoso en Portugal, posible causante de la insurreccion g
en 1846. |

6 Pindorama: nombre de la tierra del Brasil en nbeengati (la lengua de los indios)

67 Nombre, en la lengua de los guayanases, de la planicie donde surgié Sao Paulo &
alrededor de un colegio fundado por los jesuitas.




