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Prefacio

Aunque publicada originalmente en francés hace pocos anos, La maldicion lite-

raria: del poeta andrajoso al genio desdichado es ya una obra imprescindible para

la historia de la vida intelectual y artistica en Occidente. Y no solo por la en-

vergadura de su corpus —que se hilvana, sin perder nunca el hilo, desde la

Antignedad clasica hasta los albores del siglo xix—, sino por los hallazgos de
su propuesta tedrica y metodolagica. En el cruce de la sociologia de los cam-
pos, el andlisis del discurso y la historia literaria, la obra que hoy presenta-
mos al publico hispanoamericano traza la historia de uno de los mitos mas
luscinantes del imaginario literario occidental, desentranando sus mecanis-
wos de fancionamiento, sus motivaciones y su impacto en la escena literaria
y artistica. De ahi que aquellos que, atraidos por su titulo, piensen encontrar
11 gsta obra una confirmacion simplona de la relacion entre genio y desdicha
o entre creacion y fatalidad, tengan que ser prevenidos de antemano: nada de
¢llo encontraran en estas paginas. Todo lo contrario. La maldicion literaria es
analizada aqui como lo que es: una creencia que no solo ha orientado la ma-
nera de vivir, jy de morir!, de muchos escritores, sino que ha suscitado, a lo
lurgo de su historia, diferentes maneras de senalarse como autor y de asumir
st funcion en la escena literaria.

Tal vez sea este uno de los aportes mas valiosos de 1a obra de Brissette, pues
¢l mito, y en particular el que nos convoca, no es presentado agui como una
{lusion adormecedora que deba ser denunciada mediante su confrontacion con
 larealidad. Tal seria el proyecto de un biografismo ramplon que busque probar,
weuliendo al analisis de algunos casos ejemplares, si los autores y artistas que
han sido considerados por la historiografia tradicional como genios infortuna-
tlos fueron o no victimas reales de la pobreza, la persecucion, la enfermedad y



la incomprension de sus contemporaneos'. Por el contrario, lo importante aqui
mas que la vida misma de los autores, es la elaboracion discursiva que estos ht—l
cieron de sus sufrimientos y las ganancias simbélicas que obtuvieron de dicha
operacién. Asi, en tanto dispositivo hermenéutico, el mito funciona, nos dira
Brissette, como una explicacion de un estado de hecho y como “un mecanismo
de compensacién que permite a los autores infortunados considerar sus sufri-
mientos como un signo del destino y como una marca del genio” (p. 36). Dicho
de otra forma, si ciertos autores recurrieron al mito de la maldicién literaria no
fue tinicamente para explicar la precarizacion cada vez mayor del hombre de le-
tras en la sociedad moderna, sino para darle un sentido que la hiciera tolerable.
» Asimismo, el mito de la maldicién literaria funciona como dispositivo de
legitimacion de primer orden al hacer de la pobreza, la enfermedad y la perse-
cucion las marcas irrefutables del genio. En efecto, para muchos jovénes devo-
rados por la miseria y empujados por su ambicion, como fue el caso de esa
primera bohemia literaria que invadio la escena literaria francesa de principios
del siglo xix, el mito vehiculaba representaciones valorizantes de la exclusion
autorial que permitian que la marginalidad social y econémica del escritor pu-
diese ser vivida como una condicion deseable y virtuosa. Al presentar su infor-
tunio —en el doble sentido de ausencia de fortuna y de fatalidad— como
producto de una eleccién voluntaria, los desterrados del mundo social y de la
institucion literaria instauraban asf un sistema de percepcion y valorizacion en
virtud del cual las recompensas mundanas, ya fueran economicas o simbdlicas,
eran vistas como sospechosas, por no decir denigrantes, mientras que “el traba-
jo literario sin animo de lucro (o més bien con reembolso diferido) y el rechazo
de las insignias y los favores publicos eran vistos como merecedores de una
plusvalia simbolica” (p. 23). Esta “lagica de quien pierde gana”, como la llama
Brissette, en la que la prosperidad es sustituida por la posteridad, terminara im-
poniéndose como una evidencia hasta transformar por completo las modali-
dades de retribucién del campo literario. Surge asi una vision del arte y del
artista que sigue siendo hoy en dia la nuestra, en la cual la actividad letrada es
descrita en términos de una vocacion, que al ser asumida por un individuo de
excepcion exige el sacrificio, la renuncia y el desinterés®.

! Vease, como ejemplo de este tipo de estudios de corte biografico y psicolégico aplicados a artis-
tas conlempordneos, el libro de Eric Corbobesse y Laurent Muldworf titulade Succés damr;z' Pari.s
Fayard, 2011 I ‘

! Vease a este respecto, Nathalie Heinich, Lefite artiste. Excellence et singularité en régime démocra-
tigue, Paris, Gallimard, 2005. Esta obra, que comparte con la de Brisselle varios presupuestos le6-
ricos y conclusiones complementarias, fue publicada el mismo afo que La maldicion literaria.
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De ahi la importancia de comprender, tal y como lo hace Brissette en su
estudio, no solo como los escritores construyen ¢l mito, lo justifican y lo actua-

lizan en sus discursos y en sus pricticas, sino las razones y motivaciones que »

los empujan a ello. En otras palabras, no se trata aqui de desmitificar el mito,
como si con ello se probase engreidamente la ingenuidad y la alienacion de
quienes en él creyeron, sino de comprender como este se convierte, a lo largo
(e su historia, en una palanca de posicionamiento que les permite a los autores
temporalmente excluidos de la escena literaria conquistar las posiciones domi-
nantes y erguirse, en adelante, como los detentores del nuevo nomos literario.

EHF

Ia obra de Brissette se inscribe sin duda en una fecunda tradicién que se inau-
pura con los trabajos pioneros de FPierre Bourdieu y Jacques Dubois sobre el
campo literario y la institucion literaria®. Al articular las condiciones histori-
w5 e institucionales que cuestionaron de manera radical el estatuto del autor
en la sociedad moderna (la desaparicion de las redes aristocraticas que asegu-
raban la insercion social y econémica del escritor durante el Antiguo Régi-
men, la incapacidad de las nuevas instancias de difusién y consagracion
hurguesas para absorber el exceso de postulantes y, de manera concomitante,
i precarizacion cada vez mayor de la poblacién letrada) con un andlisis de
los valores y representaciones que los escritores movilizaron tanto en sus es-
¢ritos como en Sus Comportamientos para responder a dichas condiciones ¥
[undar las bases de su magistratura espiritual, Brissette demuestra en su estu-
dio como la consolidacion del mito de la maldicion literaria es correlativaa la
constitucion y autonomizacién progresiva del campo literario. No hay que
ulvidar que el triunfo de la sociedad burguesa implica un nuevo sistema de
produccion y circulacion de la literatura cuya légica econdmica le parecia ex-
Lraliteraria al escritor, acostumbrado como estaba a las antiguas redes de socia-
bilidad aristocraticas que constituian su publico habitual. De ahi que el mito de
lu maldicion literaria se convierta en el retiro ideal de una élite —mas sofiada
(i real— que no encuentra una posicion que se ajuste, en el nuevo orden bur-
pues, al mérito que cree poseer. Se trata, ciertamente, de una compensacion

" Yggse Pierre Bourdieu, “Le marché des biens symboliques”, EAnnée sociologique 1971/22, pp. 49-
126y Les régles de Fart. Genése et structure du champ littéraire, Paris, Seuil, 1992 (En espanol: Las
seghs el arte, trad. de Thomas Kauf, Barcelona, Anagrama, 2006, y Jacques Dubeis, Linstitution de
lt ltierature, Bruselas, Editions Labor/Fernand Nathan, 1978 (En espafiol: La institucion de la litera-
fura, trad. y prologo de Juan Zapata, Medellin, Editorial Universidad de Antioquia, 2004
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ilusoria, pues “el escritor se ampara en su personaje y pasa de plano de las rea-
lidades reivindicables a aquel, gratificante pero refractario, de las represern-
taciones™, pero también, y sobre todo, de una apuesta eficaz y rentable, pues
el mito radicalizara de una vez por todas —en la figura del genio incompren-
dido, pero valorizado justamente por la incomprension de sus contempora-
neos— la distincion entre el valor simbélico y el valor econémico sobre la
cual se establecera en adelante la division entre una literatura hecha por y
para un publico artista y una literatura para el gran numero, sospechosa de
compromisos denigrantes con el mercado y las instituciones oficiales. Y es
que en un mundo donde la grandeza esta asociada al desinterés y a la renun-
cia de los poderes temporales, como se afirmara en el polo mas auténomo del,,
campo, el éxito —con sus premios, sus distinciones Y sus ventas— es visto
como signo de mediocridad y sumision.

Si bien es cierto que el mito de la maldicion literaria se encuentra en el
corazén mismo de los procesos de legitimacion que permitiran la autonomi-
zacion del campo literario, no nace sibitamente con las condiciones de pro-
duccidn y circulacion impuestas al arte y la literatura por la economia
burguesa. Aunque se forje a finales del siglo xvur en torno a las figuras del fi-
16sofo perseguido y del poeta infortunado, a las que se sumaran después las
representaciones romanticas del “poeta agonizando” y del “poeta en la miseria™,
sus fuentes discursivas y sus topicos mds importantes se encontraban ya dis-
persos en la cultura clasica y cristiana. He aqui la fuerza del estudio de Brissette
con respecto a otros trabajos de indole bourdieusiana sobre el estatuto y las
representaciones del autor en la sociedad moderna. Al reconstruir los orige-
nes del mito desde la Antigtiedad clasica hasta mediados del siglo xx, Brissette
nos lleva, por primera vez en los estudios literarios®, a través de los diversos
discursos y estrategias argumentativas que permitieron, a lo largo de los si-
glos, asociar la pobreza, la persecucion y la enfermedad con la virtud, el mé-
rito y el genio. En efecto, el mito de la maldicisn literaria

+ Alain Vaillant, “Enire persona y personaje: el dilema del autor moderna”, en Juan Zapata {ed.),
La invengion del autor. Nuevas aproximaciones al estudio socioldgico v discursivo de la figura autorial,
Medellin, Editorial Universidad de Antioquia, 2014, p. 107.

* Vease José-Luis Diaz, Lécrivain imaginaire. Scénographies aucteriales a Pépogque romantique, Paris,
Honoré Champion, 2007.

“ Una empresa similar 2 la de Brisseite, pero en esta ocasian centrada en la nocion de genio, fue
emprendida nuchos afios atras por Edgar Zilsel. Véase Le génie: histoire d'une notion de 'Antiquité @
la Renaissance, trad. de Michel Thévenaz, prefacio de Nathalie Heinich, Paris, Editions de Minuit,
1993 (primera ed., 1926),
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2 no puede desligarse del mito mucho més amplio del crisrianismo,. ¢l cual ha mo-
delado el imaginario occidental y ha hecho del sufrimiento una hlenavcmvjlranza .
y una forma de elevacion espiritual y moral, Al proveerlo de un vocabular.m y de
una retorica (procedimientos argumentativos, imdgenes, metaforas), el discurso
cristiano —y antes de este el discurso estoico— prepard, y hasta cierto punto
permitio, el desarrollo del mito de la maldicion literaria”.

De ahi que este “se revele como una recomposicién simbolica laica, adap-
tada a la colectividad letrada, del mito cristiano™,

Otra de las virtudes de esta amplia periodizacion es la posibilidad que
abre para comprender el mito desde una saludable perspectiva h::ch?rica_z. En
efecto, por més persuasivo y amoldable que sea, el mito de la malc_ju:mn litera-
ria posee un caracter agonistico y empicza a mostrar ya, como bien lo sefala
Brissette, signos de agotamiento. El hecho de que en la actluahdad muchus_ es-
critores consagrados rehtisen plegarse al culto de los martires y de la dle'sdlcha
autorial es muy diciente al respecto. Otros escenarios autoriales, tamblen ren-
tables a corto y mediano plazo, se disputan hoy en dia los roles dominantes de
la escena literaria. No olvidemos también que en el momento mismo en que el
mito irrumpia con més fuerza en el mundo de las lewras, impomend? h;!js bastlzs
del nuevo sacerdocio literario, numerosos candidatos a la bohemia literaria
arremetieron —a fuerza de mistificaciones, ironias y parodias— contra aque-
llos jovenes que vivian su marginalidad social y economica como una Ioma
de heroismo. Asi lo atestigua Murger a finales de 1840, quien en el pmfac_m a
sus Fscenas de la vida bohemia recordaba, con una mueca burlesca, la fascina-
cién que el infortunio habia ejercido en las practicas y representaciones del
artista desde 1830;

Muchos jovenes se tomaron en serio las declamaciones hechas a propésito d\e los
artistas y de los poetas infortunados. Los nombres de Gilbert, Malfilatre, Chat-
terton y Moreau fueron demasiado a menudo, demasiado imprudentemente ¥,
sobre todo, demasiado inttilmente proclamados. Se hizo de la tumba de estos
infortunades un trono desde el cual se predicaba el martirio del arte y de la puc.sla.
[...] Esas funebres apoteosis, ese réquiem landatorio, ejercié sobre los espiritus

7 Pascal Brisseue, “Poeta desdichado, poeta maldito, maldicién literaria®, en juan Z.apala. {ed.),
La invencicn del autor Nuevas aproximaciones al estudio socioldgico y discursivo de la figura autorial, op.
vit., p. 144,

“Ibid., p. 145.
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debiles y las vanidades ambiciosas una fatal atraccion, Muchos pensaron gue la
fatalidad era la mitad del genio, muchos sonaron para ellos con ese lecho de
hpspital en el que murié Gilbert, esperando convertirse en poetas como este lo
hizo un cuarto de hora antes de morir, y creyendo que esta era una etapa obliga-
da para alcanzar la gloria®, =

El mismo Baudelaire, 3 quien debemos tal vez una de las encarnaciones
mfais seductoras del mito de la maldicion literaria, por no mencionar sus ad-
mirables textos sobre Edgar Allan Poe, jamis quiso ser confundido con esos
‘martires de la estupidez, de la fatuidad, de la pereza amparada en la
esperanza”™'?, como €l mismo los llamaba. Sin embargo, estos ejemplos tem-
pranos de lucidez historica —que desenmascaraban 1 pretendida magistra-
tura esp.m'tuai del hombre de letras al confrontarla con la precariedad sfcia[ '
economica real en la que vivian los escritores—, lejos de minar los funda%
mentos del mito, evidenciaban su poder de persuasion y el rol primordial
que Julgaha en las estrategias de posicionamiento de log autores de la época
A]go similar ocurre en la actualidad. Por mgs que el mito de la maldicion lite—.
Ir:’ma sea contrarrestado por otras formas de legitimacion cultural, *;cudntos
javenes —St pregunta Brissette— hacen su entrada en la literatura por el
portal del infortunio, creyendo que no hay nada tan auténticamente literario
como la maldicion, que una obra serd mas bella y mejor coronada si ha s:ada
engendrada en el sufrimiento?” (p. 279).

Plor ultimo, sefialemos también que la obra de Brissette ha alimentado en los -
[1M?5 anos el debate académico generando un importante niimero de coloquios
voiumenes colectivos y tesis de grado que son el testimonio de su potenciaf
d_escnpti\_f_o y del interés que ha despertado para la teoria y la historia de la
literatura™, Al publicar la traduccién de esta obra esencial, pretendemos abrir

L
Henry Murger, Scénes dz la vie de boheme, Paris, Michel Lévy, 1851, p. x, Lanovela fue publicada
?[.}r eTm.gas en el Corsaire-Satan a partir de 1846, Gracias d su éxito, Murger hace una adaptacian
ealjr:(‘er.-lr; 11849, para luego reco{.!ilar Sus textos en el volumen publicado por Michel Lévy en 1851,
o E;Mg]es.gaudefmre, ptrtfmzm @ Les martyres ridicules par Leon Cladel, en CEuvres completes, edi-
slableciaa, presentada y anctada por Claude Pichois i i “Bibliotht de |
gy gy p ichois, Paris, Gallimard, Bibliotheque de la
n 5
e \I‘_’ease ;rlll’t utmg. Pas;al Brissette y Marie-Pierre Luneau (dir), Dew siécles de malediction litte-
» Leja, Fresses Universitaires de Liege, 2014, Anthony Glinoer y Pascal Brissette (dir.), Bohéme

«
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dicho debate al corpus de la literatura hispanoamericana, pues el mito de la
maldicion literaria traspas¢ [ronteras temporales, lingnisticas, geograficas y cul-
turales para imponerse en otros espacios bastante alejados de la escena parisi-
na. Basta con volver nuestra mirada a las practicas y representaciones que
han gobernado nuestra produccion poética desde el modernismo para ver
como se designa alli un vasto territorio de bohemios y malditos que se valie-
ron del mito para negociar y legitimar su posicion en la escena literaria his-
panoamericana. Epicentro de la moda, de las ideas politicas, de los sistemas
ccondmicos y de los movimientos artisticos del siglo xix, Paris, con su cortejo
de artistas y escritores, se convirtio rapidamente en el paradigma de la moder-
nidad literaria y artistica, Sensibles a su influencia, los autores hispanoa-
mericanos de fin de siglo encontraron en la capital francesa no solo las fuentes
de las teorfas artisticas que renovaron la literatura del nuevo continente, sino
también nuevas representaciones del escritor (bohemio, maldito, dandy deca-
dente) de las que se sirvieron para construir su identidad autorial. Pero si la
historia y la critica literaria del modernismo no han dejado de senalar su pre-
sencia en la literatura hispanoamericana de finales del siglo xux, estas aproxi-
maciones parecen olvidar que dichas representaciones solo pueden constituir
un verdadero objeto de estudio a condicién de que nos interroguemos por
los actores que las fotjan, las difunden o se las apropian, asi como por los
soportes que las vehiculan y contribuyen a su significacion.
iComo las representaciones que engendra el mito, con sus topos y sus
cscenas preconstruidas, fueron transferidas del campo literario francés a los
campos literarios hispanoamericanos de finales del siglo xix y principios del xx?
{Quiénes son los mediadores y qué estrategias discursivas e institucionales
pusieron en marcha para posicionarlas en el campo de recepeion? ;Como se-
leccionaron los materiales simbolicos transferidos y como los adaptaron a la
cultura de llegada? ;Por medio de qué soportes y redes de sociabilidad trans-
nacionales dichas representaciones autoriales fueron transferidas? ;Cual fue

suns frontieres, Renmes, Presses Universitaires de Rennes, 2010; Anthony Glinoer, La bohéme. Une fi-
wure de Uimaginaire social, Montreal, Presses de 1'Université de Montreal, 2018, Gérald Purnelle y
Nenis Saint-Amand {dir.), “Figures de la malédiction”, Revue Textyles, 2018/53; Genevieve Boucher
y Pascal Brissette, “Qui a lu boira, Les alcools et le monde littéraire”, COnTEXTES, 2009/6, en linea
ilesde el 25 de septiembre de 2009, consultado el 15 de junio de 2018; Juan Zapata (dir.}, Baudelai-
- de la bohemia a la modernidad literaria, Bogota, BabiloniaFilomena, 2017. Véase también el colo-
yuio organizade por Pascal Brissette y Marie-Pier Luneau en la Universidad de McGill, Montreal, del
13 al 15 de junio de 2012, tiwlado Deux siecles de malediction littératre: transformations, médiations et
transferts d'un-mythe,
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su impacto en los mediadores y ent la constitucion de Jas polaridades estéticas
e ideoldgicas de los campos literarios de la América hispanica? Muchas son
las preguntas que surgen a partir de este estudio ¥ Que nos permitirin orien-
tar dicha investigacion, El desafio es doble: se trata, por un lado, de trazar la
histona de las redes de sociabilidad y de los sopories matetiales que sirvieron
de plataforma para la transferencia del mito. Por el otro, se trata de analizar,
mnterrogando los textos ¥ las trayectorias transnacionales de nuestros autores,
los discursos y practicas que el mito geners en funcion de los debates esteti-

asi estaremos en capacidad de describir las modalidades de su importacion,
reproduccion y legitimacion, sin olvidar fas nuevas configuraciones literarias
€ institucionales que adopt6é en nuestro medio.

* Trazar Ia historia de 1a apropiacion, asimilacion y recepcion del mito de la
maldicién literaria en Hispanoameérica —con sus escenas tipicas, sus retratos
codificados y sus reformulaciones discursivas y com portamentales— es una
larea que se impone con urgencia. Pues dicho mito no solo jugs un rol pre-
ponderante en la batalla por la autonomizacién de nuestros campos literarios
nacionales, sino que contribuyo a legitimar los binarismos sobre los cuales se
construy6 el problema de las identidades nacionales hispancamericanas: mo-
dernismo/tradicion, universalismo/regionalismo, cosmopolitismo/provincia-
lismo. Dicho estudio contribuiria a la construccion en curso de una “historia
de la comunicacion literaria™? en los paises hispanoamericanos que permita
describir el rol que Juegan los actores y las instancias de mediacion en los
procesos de apropiacion, transformacion ¥ significacion de los productos cul-
turales, asi como el impacto que estos tienen en nuestros valores y maneras de
comprender el mundo. A usted, lector, le corresponde emprender este trabajo.

JuaN Zarara
Universidad de Lille, Francia

" Para retomar el Proyecio planteado y delimitado por Alain Vaillant en I'Histoire littéraire, Paris,
Armand Colin, 2010,
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Introduccion

Una joven autora le envia a un cronista algunas paginas en las (ue anuncia su
pronto suicidio y detalla las circunstancias en las que se llevara a cabo; esta
convencida de que sus dos novelas, que ni siquiera intenté publicar en vida,
tendran un éxito fulminante después de su muerte!, Un periodista le pregun-
la & un conocido autor de teatro si la escritura no seria para ¢l una forma de
olvidar alguna herida: “Si”, responde este, “incluso es un motor para escribir™.
Como tantos otros, un joven escritor concede una entrevista a un semanario
von motivo de la publicacion de su primera novela, la cual fue concebida y
escrita, o por lo menos una gran parte de ella, durante su estadia en un hos.
pital psiquidtrico, justo después de su intento de suicidio. Fn la primera pla-
na del semanario se puede observar en pagina completa una fotografia de
dicho escritor saliendo de las entranas de la tierra, con el pelo mojado y pega-
dv a la cara: Back from Hell’.

Estos tres fragmentos de la actualidad literaria tienen algo en comun:
muestran al escritor contemporaneo confrontado al sufrimiento, a un sufri-
miento maligno pero inspirador que alimenta tanto el trabajo literario como
kit puesta en escena del “yo que escribe”, estimulando la creacion y el imagi-
flitrio que se construye en torno a esta. Estos tres individuos han comprendi-
do, o han creido comprender, que el escritor que se abandona a la desdicha,
W sus discursos y a sus representaciones no tiene nada que perder. Todo lo
vontrario, saben que hay alli una vena que puede ser explotada, un conjunto

! Véase Jean Barbe, “Clest la vie", Ici (Montreal), del 20 al 27 de agosto de 1998, p. 6,

e Boulanger, “Michel Marc Bouchard; la folie du large”, Voir (Montreal), del 14 al 20 de
wptiembre de 1995, pp, 13-14,p. 13

' Vease “Hors de 1a vie: Maxime Olivier Moutier”, Voir (Montreal), del 20 al 26 agosto de 998,
P 1h-17




de materiales que pueden ser aprovechados para la construccion de su perso-
naje pblico. Mediante sus declaraciones y confesiones publicas, se incorpo-
ran plenamente en el “mundo literario” ¥ en sus imaginarios, al mismo
tempo que se apropian, reactivandola, de una mitologia que, desde hace dos

»

siglos y medio, le atribuye a la desdicha un rol preponderante en los procesos |

de legitimacicn artistica.

La idea que afirma que el sufrimiento favorece la creacion, que constituye
una via de acceso al genio y que el verdadero escritor debe conocer obl igatoria-
mente ese gran maestro —la desdicha— no ha sido siempre tan evidente como se
cree. Fsta idea, este lugar comun, tiene una historia que nadie ha contado hasta
ahora. Reconstruir el primer acto de esta historia, tomando como punto de

<> partida la constitucion del mito de la maldicién literaria desde Ia Edad Media
hasta el siglo x1x, es el objetivo de la presente obra.

La maldicion literaria: un objeto de estudio

No se trata aqui de proponer un palmarés de “poetas malditos”, o un repertorio
forzosamente incompleto de los actores ignorados de la escena literaria®, ni mu-
cho menos de escribir otro tratado de cardcter psicologico sobre la correlacion

* Muchas antologias poeticas contemporaneas se han consagrado a los “olvidados” de los siglas
Pasadcfe. Vease, por ejemplo, Pierre Dauzier y Paul Lombard, Poetes delaissés. Anthologie, Pa.rls Edi-
tions de la Table Ronde, col. “Petite Vermillon”, 1999, Puede consultarse también la 're;'isla f-}im\i-
res littéraires (Paris), fundada por Jean-Jacques Lefrere y Michel Pierssens, que se consagra e;‘urc
Otras cosas, al estudio de los “autores considerados como menores” durante muchos dcceni;)s or
]ps investigadores, Numerosos estudios sobre Tos autores desconocidos ¥ sobre las margenes df la
!1La:ran:1m, reforzados por una reflexion sobre los mecanismos de exclusion y Ios procedimientos cic
deslegitimacion cultural, han sido praducidos entre 1997 y 2000 por el grupo de nvestigacion
T»d.A.]).O.N.N..-\. (Marc Angenot, Jacques Dubois, Michel Biron, Jean Marie Goulemot, Benoit Me-
langon, Plfrre. Fopovic). Véase"{angence, 1" 57, mayo de 1998, “Littérateurs aL)rp:quesl et penseurs
1:‘.1‘egtlﬂmrs « Pierre Popovic y Brik Vigneault (dir.), Les dereglements de Vart: formes et procédures de
lillegitimité cultwrelle en France (1715-1914), Montreal, Presses de I'Université de Monusal, 2000-
Marc Angenot, Colins et le soctalisme rationnel, Montreal, Presses de |'Université de Momre'.all 1999‘
\’e.a:sc también Romantisme, n® 59, 1988, “Margmalités™; Jean-Jacques Lefrere y Michel P};rssens;
(dir), Les a-cotes due sitcle. Premier colloque des Invalides, 7 de noviembre de 19498, Montreal, Para-
graphes, 1998; Jean-Jacques Lelrére, Michel Pierssens ¥ Jean-Didier Wagneur-(.dill) Le‘ .razc'ls de la
littérature. Deuxteme colloque des Invalides, 11 de diciembre de 1998, Tusson (Chal;e;[e‘h D Léror
1999, Para una bibliografia mas completa sobre ¢l tema, véase el sitio del grupo M.A II)IO N \ A ‘
administrado por Benoit Melangon: htlp:.ﬂmap:geweh.UMun[rcal.CNme]anconm;ed-orl.na\“tdrr:
heml (consultado por dltima vez el 18 de mayo de 2004). .
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entre el sufrimiento, la patologia y la creacion®, o entre el genio y la locura®.
En el cruce de la sociologia de la literatura, la sociocritica y la historia litera-
ria, este estudio propone mas bien una reflexion global e historica sobre la |
[uncién que cumple el sufrimiento en los procesos de legitimacion cultural y
sobre las formas que este adopto entre 1770 y 1840 para conmover, ser acep-
tado y volverse retéricamente rentable.

Pues no basta con sufrir para ser un gran escritor, ni persistir en la locura
para apoderarse de la corona de los genios: es preciso también saber expresar
su desdicha, transcribirla en formas apropiadas, darle el tono que conviene a
la situacién y un cierto sentido de pertinencia, El sufrimiento no se proclama
te la misma forma en 1770 que en 1820, ni en la Academia francesa o en la
tumba de Rousseau: el infortunio autorial responde a codigos estéticos social
v histéricamente variables.

Es justo lo que demuestran los trabajos de José-Luis Diaz’ y Jean-Luc
Sicinmetz® sobre los poetas infortunados del primer cuarto del siglo xix. Del
poeta que, en la obra de Gilbert, se representa coma una joven dguila golpea-
i en pleno vuelo, al poeta que, en la obra de Lamartine, se representa como
un cisne que se extingue en el ultimo canto; del entusiasmo volcanico del

Vease Leo Schneiderman, The Literary Mind: Portraits in Pain and Creativity, Nueva York, Insight

Ihoks, 1988: "Basados en las pruebas recogidas en este volumen, es dificil evitar concluir que la
|aitnlogia es inseparable de la produccion de las grandes obras de ficcion, drama y poesia incluidas,
¢l lu misma forma que la patologfa se limita a suministrar la motivacion para la creatividad literaria”
Lj 206). Vease también Albert Rothenberg, Creativity and Madness: New Findings and Old Stereotypes,
iliimore/Londres, Johns Hopkins University Press, 1990. La tesis de Rothenberg es que la creacidn
1100 rviene de una psicosis sino que esta es el antidoto; aquel que crea no esta completamente loce,
J ¢reavion le permite conservar un equilibrio sin el cual ne podria vivir. Si el creador es general-
niente percibido como un original o un sujeto desequilibrado, es porque no utiliza las vias tradicio-
ptles de la logica para lograr sus fines. Rothenberg, que piensa haber acabado con los “viejos
Fiereotipos”, reproduce el discurse de la llustracidn sobre el entusiasme, tal y como es definido en
¢l aniculo *Enthousiasme”™ de la Enciclopedia, escrito por M. de Cahusac (Véase Diderot y
1¥Alemhert, Encyclopédie, ou dictionnaire raisonng des sciences, des arts et des métiers, par une société de
e e leteres, Parts, Briasson/David ['ainé/Le Breton/Durand, 1751-1772, 17 vol. de texta, 11 vol.
il lustiaciones, vol, 5, pp. 719-722. En adelante esta obra sera designada con las siglas £or).

" Nease, por ejemplo, D. Jablow Hershman, The Key to Genius, Nueva York, Prometheus Books,
19H#, o Philippe Brenot, Le geénie et la folie en peinture, musique, literature, Paris, Plon, 1997,

! José-Luis Diaz, “Laigle et le cygne au temps des poétes mourants”, Reviie d'histoire littéraire de la
Franee, 0 5, septiembre-octubre de 1992, pp. 828-845; “Lamartine et le poéte mourani”, Romantis-
m, 0" 67, 1990, pp. 47-58; “Ecrire la vie du poite: la biographie d'écrivain entre Lumiéres et roman-
tinine”, Revie des sciences humaines, t, LXOOVILL n° 224, octubre-diciembre de 1991, pp. 215-233,

an-|ue Steinmetz, "Du poéte malheureux au potte maudit (réflexion sur la constitution d'un
mythe)”, CLuvies & entiques, vol vin® 1, 1982, pp. 75-86.
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escritor en la obra de Mercier a la dulce inspiracion de los poetas tuberculo-
sos de los afios de 1810, hay todo un repertorio metaférico, tode un imagina-
rio literario que se transforma progresivamente. Diaz y Steinmetz demuestran
en sus estudios, cada uno a su manera, cémo entre 1770 v 1825 se instala en
la escena literaria francesa una mitologia del escritor desdichado, un ciclo del
poeta agonizante que encuentra su fase inicial, su “relato fundador”, en las
obras y en la muerte prematura de Nicolas Gilbert (1750-1780)". Diaz se ocupa
primordialmente de la identidad fantasmaggérica del poeta agonizante, que él
analiza a partir de un corpus compuesto por odas, estancias y elegias, demos-
trando asi que el escenario de la muerte autorial renueva “la mitologia, tan ne-
cesaria para la actividad literaria™, y funda “uno de los cuadros fantasmagoricos
principales del romanticismo poético™. A partir de un corpus diferente, pero
analizando el mismo escenario finebre, Jean-Luc Steinmetz examina Por su par-
te las reediciones de las obras de tres poetas “infortunados” del siglo xvin (Gilbert,
Malfilitre y Chénier) y concluye que el mito del poeta infortunado —que se
convertird mds tarde, gracias a Verlaine, en el mito del poeta maldito— se cons-
tituye en torno a esta trinidad sacrificial. Steinmetz afirma que el mito del poeta
infortunado, cuya base se encuentra en la singularidad de estos tres destinos
excepcionales, se impuso en la generacion romantica como un modelo fantas-
magorico que debia ser imitado v reproducido. Forjado a partir de la realidad
historica —la muerte prematura de Gilbert o de Chénier—, el mito cres rapi-
damente un “filiro ideologico” que incitaba a los poetas de carne y hueso a
asumir la ficcion de la muerte del poeta, a vivir ¥ a morir por y segun su obra,
con tados los riesgos de plagio biogrdfico que esto implica:

La ola de suicidios que se observa en 1832 obedece tanto a un efecto literario
como a una situacion adversa bien vivida, aspectos que condujeron a un desenla-
ce mortal. La imagen de un Gilbert agonizando en un lecho de hospital produce
una impresion tan fuerte, tan decisiva en los Jjovenes romanticos que Heégésippe
Moreau y Aloysius Bertrand se ven obligados a cuestionar la originalidad de su

? Ibid., p. 75.

0 Jose-Luis Diaz, “Taigle et le CygneL au temps des poetes mourants™, loc. cit., p. 844,

En el momento en que Pascal Brisette escribe |z obra que el lector tiene entre sus manos, José-Luis
Diaz no habia publicado aon 1a obrg Gue afinaria y sintetizaria sus trabajos sobre las representaciones
del poeta en la primera parte de! siglo e, Esta fue publicada bajo el titulo Uécrivain imaginaire, Scénp-
graphies auctoriales & Fépoque romantique, Paris, Honoré Champion, 2007, [N. del T).

1 Ihid.
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propia muerte. En el momento mas deloroso y mas personal de la vida de un
hombre, ¢no parecen imitar, como en una escena de teatro, un acto conocido,

esperado'®?

El paso de lo real a lo ideologico es circular: el imaginario se alimen.la de
lis hechos reales y los reconstruye, los deforma, los interpreta, al mismo
tempo que les proporciona un cuadro de inteligibilidad; y es _justamemt para
e dar la impresion de interpretar un papel ya visto y aplaudido por el publi-
v, y sobre el cual ya se han derramado bastantes lagrimas, que el poeta debe
mudificar el protocolo del infortunio autorial, No se muere df: cualquier ma-
nera si el objetivo es conmover; la postura estética es tan importante aqui
vomo el gesto”. .

Si un estudio del infortunio autorial no puede dejar de lado las diferentes
lormas que asume el sulrimiento en la literatura, tampaco_ pus.tde ({lx_ridar los
|resupuestos ideoldgicos del infortunio, esto es, las ganancias simbélicas aso-
viulas a la obtencion del titulo de poeta desdichado o maldito; pues no basta
con morir, es necesario también que la muerte sirva de algo, que valga, de
11 Marera u otra;

iAy! 51 por lo menos esos cantos de una boca que se extingue,
Esos acentos de una voz que se apaga para siempre,

Si esas cantos robados a una Muerte impotenie,

En el porvenir excitardn un dia la tristeza®

murmura ¢l poeta agonizante, Charles Lanson, dirigiéndose al lector. El,
como muchos otros poetas que capitalizaron el infortunio autorial, espera
i el canto del cisne le permita al polluelo alcanzar la posteridad. _

Asi, la muerte en si misma no es siempre desinteresada; puede servir para
que la lira vibre por ultima vez y manifieste la sinceridad del poeta ante un

! Jean-Luc Steinmetz, “Du poéte malheureux au poéte maudit (réflexion sur la constitution
' mythe)”, Ioc. cit., p. B3, i ) 5

tin adelante, wodas las citaciones de textos criticos, poemas o demas fragmentos seran traduci-
s dlirectamente del original. [N. del T.]. o . .

" Para la nocion de poestura, véase 1a obra de Jerdme Meizoz, Postures littéraires. Mises en scén
mudeenes de Uauteur, Ginebra, Slatkine, 2006. (En espafiol: Posturas literarias, Puestas en escenta mo-
ertioes del awtor, trad. de Juan Zapata, Bogota, Universidad de los Andes, 2(}ll5‘1_ M. del TI N

"" Charles Loyson, “Le lit de mort”, CPuvres choisies de Charles Loyson, publicadas por Emile Gri-
maudl, scguidas de una carta de R. B Hyacinthe y unas noticias biograficas y literarias de MM, Patin
¥ Stinie-Beuve, Paris, 1869, p. 81.
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publice dvido de emociones fuertes, sentidas y vividas. Aquellos pobres dia-
blos que no consiguen destacarse en la plaza puiblica, aquellos que carecen de
genio o que no logran darle suficiente brillo, pueden todavia Jjugar una tltima
carta, la de la sinceridad de la desdicha, que sacan después de haber agotado
todos sus recursos, Toda sufrimiento no es inocente, sobre todo el literario,
Vertido en prosa o en tropo, puede designar, ademas de un dolor real ¥ una
desesperanza que no tiene nada de ficticia, una postura que participa plena-
mente en la creacion.

Esto nos lleva a plantear que la idea del infortunio del escritor no tiene nada
de fortuito en un universo donde el sufrimiento es el signo de una eleccion,
donde habitar las margenes es la condicion de acceso a |a verdad"® y a la crea-
¢ion”, y donde el fracaso se convierte en triunfo®®, La nocion de fracaso es en si
misma ambigua, pues existe un acuerdo implicito entre los diferentes miembros
de la colectividad literaria en virud del cual los autores de éxito, los favoritos de
la actividad editorial, los escritores vivos mimadas por el publico, no son for-
zosamente los vencedores a largo plazo del combate literario. Se instala, pues,

ff un sistema de retribucién en dos tiempos en el que las ganancias simbélicas
son inversamente proporcionales a los beneficios materiales,

Nos encontramos aquf con uno de los axiomas mds conocidos de la teoria
del campo literario tal y como la desarrolls Pierre Bourdieu en Las reglas del
arte. Para Bourdieu, ¢ campo literario, una vez llegado a su madurez, procede
a invertir la regla economica que prevalece en la sociedad burguesa, segun la
cual el poder se mide en funcicn de las posesiones y las redes de influencia, Fl
campo alcanza su estado tltimo de evolucin en el momento en el que todo
nuevo integrante del juego literario ha interiorizado la logica de quien pierde

* Es la tesis defendida por Jean Marie Goulemot en su andlisis de las obras de Rousseau. Vease a
este respecto “Pourquoi écrire? Devoir et plaisir dans Nécriture de Jean-Jacques Rousseau”, Romanistis-
che Zeitschrift fur Literaturgeschichie/Cahiers d'histoire des littératures romanes, n° 2-3, 1980, pp. 212-
227, “Aventures des imaginaires de la dissidence et de 1a marginalité de Jean-Jacques Rousseau a
Jean-Paul Marar”, Tangence, n° 57, mayo de 1998, pp. 12-22, Es también la conclusion del estudio
consagrado al siglo xviu, en Jean Marie Goulemot y Dani
mes: Vimaginaire ltéraire 1630-1900 Paris, Minerve
la idea de que el fracaso puede ser el fruto de una eleccion ¥ el garante mismo del discurso verda-
dero se empieza a afianzar en las letras, aunque o se haya desarrollade plenamente. En su figura,
las humillaciones sufridas ¥ las bajezas cometidas se convierten en UN SIENe que permite reconocer
al filosofo, incluso por encima de aquellos que detienen el o de la filosofa” (p. 95).

** Hacemos referencia aqui a la reflexidn de Jean-Luc Steinmerz en su articulo titulado “Quatre
hantises (sur les lieux de |a Boheme)”, Romantisme, n® 59, Pprimer trimestre de 1988, pp. 59-69

' Viéase mi articulo titulado “Gilhert ou: quand échouer cest réussit”, en Jean-Jacques Lefrére et
al. {dir.), Les ratés de la listerature, op.cit., pp. 17-28.
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vund, esto es, cuando todos los agentes han comprendid_o que en el territorio
'|Ia: wtico el éxito economico es sospechoso y puede ser mterprctadq como la
vonsecuencia de la sumision al gusto de la mayoria —la cual es plermlblda Jus-
tumente como carente de gusto— mientras que el trabajo ]ileranolsnT zir?tmo
de lucro (o mas bien con reembolso diferido) y el rechazo de las ?n51lgma:3 .y
los favores publicos son vistos como merecedores de una plusvalia simbgli-
ta'’. Solo a partir de la segunda mitad del siglo xix, y mas concre{ame?le
después del caso Dreyfus, esta regla es implicitamem_e aceptada por toldos o0s
profesionales de las letras. Hasta entonces, desde H_aubert hasta Zo ai,_ una
ambigiiedad, o una indeterminacion estructural, persiste en ’el campo {Lerg_.
1 en vias de autonomizacion: los escritores, incluso los mas perspicaces K
1o son siempre conscientes de la frontera que separa al fracasado Idel maldi-
i0", como lo demuestra la incomprensién de Flaubert ante la candldatura de
liudelaire a la Academia francesa. Segtn Bourdieu, la h_gura dd. artista mal-
tito emerge de las encarnizadas luchas que la vanguardia literaria emprende
para invertir el orden establecido y poder instaurar asi un nuevo nomos, L(ljnai
niteva ley, que consiste en la exclusion voluntaria, afirmada y rewmdtcad:{b e
esritor que ha decidido transformar radicalmente Ilas mndlahdadcs de retribu-
vion del campo literario. Al poner en evidencia la-incapacidad de las antiguas
instituciones para otorgarle la legitimidad que ¢l reclama por derecho propio

" "Es solo a partir del momento en que un campo literario y an[s_Lico ha a]lcanzado uF alta g::
thy e autonomia, como en el caso de Francia durante la segunda mitad del sxglr:f xu(h{eblc]r;sllmﬂs
pues de Zolay el caso Dreyfus), que todos aquellos que buscan afirmarse como mend1 r{.njs sims s
ilel mundo del arte, y sobre todo aquellos que pretenden ocupar las posiciones i[om na co;m_
“wntiran abligados a manifestar su independencia frente a los poderes exLernf)i, plc: ticos oﬁ;duso
icos; entonces, y solo entonces, la indiferencia con respecto 2 los ?nderes y los nTmz:s et
liv. mas especificos en apariencia, como la Academia de l:rancta, o 1I'_lE[lISO _al premio Nol :d]'.
temia de distancia con respecto a los poderosos y a sus valores seran inmediatamente compre <
thas, incluso respetadas y, en consecuencia, recompensadas. Q:u:ias a_clle_ sUs c;mducta{s [T;Zr[:ag! ljr_n
Imponerse, cada vez mds con mayor amplitud, como las maximas practicas de. as con[( ur;,eu.] st
nus”, (Pierre Bourdieu, Les regles de Nart. Genése et structure du champ littéraire, Paris, Seuil, col.
* nen”, 1992, p. 94),

l ﬂ?:tv:f;;ﬂrageu. la bmpicacia depende de la mnﬁ:[epCta que poseen los agentes de los presu-
puestas y de los juegos de posicionamiento en el espacio literario. . i i

" “Ciertamente no es facil, incluso para el creador mismo en la intimidad dle s‘ljd cxp;nl @n:
disvernir entre aquello que separa al artista fracas;?du, bf)hem:(} q.uelpn.alcfnga la rebe .[ada ;:ereac_
le s alla de los limites socialmente asignados, del ‘artista mahﬁm, victima va:s_orra de : .0. i
viin suscitada por la revolucion simbolica que lleva a cabo. Mientras que E;Eim..[c;O Er:n;:apnu 2
legiimidad, que permite interpretar la maldictén :AL'LuaI. €OMo un signo de la elecet K; .r;; i;«.cmp
reconacido por todos, [...] el artista herético estd destinado a vivir en una extraordina
tud, principio de una terrible tension” (ibid., p. 97).
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—Baudelaire llevando a cabo el ritual académico sabiendo pertinentemente
que no seré elegido—, el artista vanguardista se designa a si mismo como la
victima propiciatoria y provisoria de un orden que su gesto de provocacion

contribuye a derribar. El poeta maldito es aquel nomoteta que vive en una |

tension permanente entre el viejo y el nuevo orden; es aquel que anuncia el
novum, aquel que, gracias a sus multiples rechazos de las instancias oficiales
de consagracion y a sus diversas rupturas estéticas, asi como al sacrificio con-
sentido de su persona y de su interés inmediato, impone las nuevas reglas de
Juego. Sus acciones lo designan como el nuevo héroe, puro y desinteresado,
de un orden social degradado, regido por la ley del mercado. La figura del

poeta maldito, valorizada por los artistas del arte por el arte, quienes encuen- -

tran un interés en el desinterés, se rodea asi de un aura v de una mistica a
= través de las cuales se adivina sin mucho esfuerzo el modelo cristiana: “La
mistica cristica del ‘artista maldito’, sacrificado en este mundo y consagrado
en el mis all4, es sin duda la transfiguracisn en ideal, o en ideologia profesio-
nal, de la contradiccion especifica del mundo de produccion que el artista
puro busca instaurar™®,

Con el término maldicion literaria designaremos en este estudio no solo
las dificultades materiales y concretas inherentes a la practica de las letras,
sino también, y sobre todo, esa mistica del sufrimiento que evoca rapidamen-
te Bourdieu, heredada o retomada del cristianismo, y que conforma la base

del poder espiritual de los escritores modernos, el cimiento de esa religion -

laica que se instaura en el proto-campo literario de la segunda mitad del siglo
xvi! y que tiene como objetivo valorizar la actividad de los hombres de le-
tras frente a otros poderes de la sociedad civil,

5in embargo, a diferencia de Bourdieu, no consideramos que la logica de
quien pierde gana, sobre la cual se fundan las estrategias de la vanguardia lite-
raria, esté directamente ligada a las nuevas condiciones de produccion que se
instauraron en el campo literario frances durante el Segundo Imperio. Mucho
antes de que un Baudelaire y un Flaubert, gracias a una serie de rechazos es-
téticos, crearan la distincion entre la produccion para iniciados y la produe-
cién para el gran publico, otros escritores —también “malditos™ a los ojos

® Ihid., p. 123.

*' Vease Paul Bénichou, Le sacre de lécrivain (1750-1830): essai sur 'avenement d'un powvoir spiri-
tuel laique dans la France moderne, Paris, Gallimard, col, “Bibliothéque des idées”, 1996 {primera
ed., José Corti, 1973)

* La ransposicion del término *maldito” en el siglo xviu exige ciertas precauciones. Los con-
tempordneos de Rousseau hablaban de un “destine fatal” o “desaforiunado”. o simplemente de
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ile s admiradores— impusieron, mediante una serie de rechazos de carac-
tet etico, jerarquias y distinciones cualitativas entre las obras y los autores. A
vte respecta, el “caso Rousseau” resulta ejemplar, pues este se convirtio, gra-
¢t s ruptura con el mundo y con los medios intelectuales de la capital®,
¢1 una suerte de héroe y de martir voluntario para sus fervientes lectores. Al
lher rechazado vivir como todos esos literatos para quienes la literatura no
11 nds que otro medio para hacer carrera, Rousseau se atribuye el derecho
e anunciar la verdad al mismo tiempo que reivindica su infortunio, pues, en
tn mundo degradado, el uno va de la mano del otro. Este mecanismo de legi-
tniwion a través de la marginalidad y la pobreza fue puesto en evidencia por
Jeim Marie Goulemot en diversos articulos. Para Goulemot, la famosa refor-
it dde Rousseau, que consiste, exteriormente, en abandonar las insignias del
mundo (peluca, reloj, espada, medias blancas), busca fundar las condiciones
the una obra verdadera y de una palabra sincera:

la reforma de 1752 tiene un doble electo: evitar la corrupcidn que se extiende
hasta los medios intelectuales parisinos y crear las condiciones para una relacion
privilegiada con la verdad. Es precisamente de esta relacion con la verdad que va
isurgir el mecanismo de legitimacion de la escritura puesto en marcha por Jean-
Jacques. Vivir alejado del envilecimiento moral y de la contradiccién entre la
teoria y la practica que caracteriza a los medios intelectuales de Paris, no respon-
e anicamente al deseo de pureza y de integridad que anima a Rousseau, sino
(ue es también una manera, una ascesis para alcanzar la verdad, Como en el
vaso del creyente, es preciso crear las condiciones de la gracia®.

“iboriunio”. Bl wérmino “maldito”, utilizade para designar al poeta victima del destino y de la so-
ek, aparece apenas en el vocabulario literario de los anos 1820-1830,

"' Més concretamente, Rousseau se distancia al mismo vempo del partido de los filosofos y del de
low ddevotos: “Usted no ignora, Sefiora [la marquesa de Créquil, que jamas le hice gran caso a la filoso-
N y cjue me aparté por completo del partido de los filssofos. No me gusta que se predique la impie-
il he agui un crimen que estos no me perdonardn, Por otro lado, desapruebo la intolerancia y
tlewror yue se deje en paz a los incrédulos; ahora bien, el partide devoto no es mas resistente que ¢
o, Juzgue vsted misma en qué manos he caido”, ("1762. Carta de Rousseau a Renée-Caroline de
Fromidlay, marquesa de Créqui”, Correspondance compléte de Jean-Jacques Rousseau, ed. critica, esta-
blevida y anotada por R A Leigh, Ginebra/Madison, Institut et musée Voliaire/The University of
Wisconsin Press, 1065-19097, 52 vol., vol. 8, p. 61. La comespondencia completa de Jean-Jacques
Restisseau serd citada en adelante con la si ).

* Jean Marie Goulemot, “Pourquei écrire? Devoir et plaisic dans l'écriture de Jean-Jacques
Rovssean”, loe, at., p. 218
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Siendo el error la cosa mas propagada en el mundo, el exilio voluntario se
convierte en la tinica manera de reencontrar la voz de la naturaleza y de la
verdad. La palabra del escritor fuera de la sociedad solo puede ser una pala-
bra contra la sociedad, que desvela sus prejuicios y sus contradicciones. Pero
esa palabra verdadera, por el hecho mismo de ser verdadera, de denunciar
los errores de las instituciones humanas y del poder instituido, predestina a
su autor a una desgracia infinita: condena, persecucion, calumnia. Mirandola
bien, la apuesta de Rousseau se asemeja a la de Baudelaire, incluso si las re-
glas del juego han cambiado sustancialmente entre 1760 y 1860. Las condi-
ciones de acceso a la verdad en la obra de Rousseau, asi como las condiciones
de acceso al arte puro en la obra de Baudelaire, se pagan al precio de una
maldicion complementaria y necesaria que es, al mismo tiempo, impuesta
desde el exterior y libremente aceptada.
= Situviéramos que situar provisionalmente la emergencia del fenomeno
de la maldicion literaria en Francia, elegiriamos el periodo de 1760-1770. En
electo, durante esta época, la aumentacion significativa del namero de lecto-
res y el desarrollo del mercado del libro, la diversificacion de los empleos y
de los sectores de financiamiento de los cuales se beneficiaban los hombres de |
letras, pero, sobre todo, la creacion de una esfera de opinién que suministra-
ba a los literatos un terreno de accién privilegiado, sin olvidar el inmenso :
prestigio del que se rodeé por entonces la actividad intelectual, tuvieron
como consecuencia el incremento cada vez mayor del namero de jovenes
educados que entraban en el mundo de las letras con la esperanza de hacer
fortuna o de jugar un papel preponderante en la vasta reforma social del Siglo

de las Luces. Deslumbrados por la gloria de los Voltaire, los D’Alembert y los
Diderot, cuyos méritos eran alabados en toda Europa y cuyos servicios se los |
disputaban los nobles, los nuevos aspirantes que llegaron a Paris buscando
hacer carrera se desilusionaron rapidamente al ver lo que realmente les espe-
raba: las pensiones y las prebendas eran cobradas generalmente por algunos
privilegiados, casi siempre académicos que, por cuestiones de poder, acumu-
laban lo esencial de las gratificaciones reales; el namero de puestos “respeta-
bles” asociados al clientelismo o al mercado de la edicion (bibliotecario,
secretario, preceptor, lector, historiador, censor, colaborador en las grandes
empresas editoriales, etc.) era significativamente inferior al nimero de aspi-
rantes; los ingresos provenientes del sector de la literatura clandestina y de
las publicaciones ilicitas (libelos, pornogralia, filosofia), ademas de ser preca-
rios, impedian el ascenso social de esos pobres diablos que los practicaban
manchando su reputacién. En sintesis, numerosos plumiferos sin recursos
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fundaron sus esperanzas en una carrera que, a pesar de su desarrolln? y presti-
gio, no podia absorber el exceso de postulantes. LE_)S. nu_evos asplrgnteg se
vieron perjudicados por un sistema designal que pm_nlcgmba los mle.n.] ros
de 1a “alta inteligencia™; de ahi que fueran menospreciados por los escritores
ya instalados, para quienes estos no eran mas que uNos miseros de .d‘.ldo.sa
reputacion que podian en cualquier momento ensuciar con libelos e injurias
¢l buen nombre de los “escritores ya consagrados” (Voltaire). .

En este contexto debe comprenderse el nacimiento de la mitologia ;le_:l
escritor desdichado, pues esta permitia oponerse a los mecanismos de legiti-
macion tradicionales. Un ejército completo de “especimenes”, como se lgs
llamaba entonces, vio la necesidad de forjar nuevas representaciones Yalcm—
zantes de la pobreza autorial para sustraerse a la hi:gica de menosprecio que
jresaba sobre ellos, haciendo del infortunio del escritor, de su pabreza, de su
miseria y de su exclusion, las condiciones de acceso a la x'erF]ad. So_n_ ;stc:s
vagabundos los que veneraban a Rousseau, quien habmlclegtda y vivi '?} ;
exclusion. El atestigua, mediante su propia vida, que el reino de la posteridad ,
pertenece a los pobres de este mundo injusto y corrompido. _

Sin embargo, esta periodizacion debe ser tomada con cautela. La mllalo-
}1 que se constituye poco a poco y que permite el culto di.l pueﬂta ?glomzame
y los mecanismos de legitimacion a través del fracaso, no mace’ stubitamente
¢t 1770. El mito no solo toma prestadas muchas de sus metdforas, dg sus
vjrmplos, de sus escenarios y de sus conexiones 10g|cas a una %arga tra;hcmn

+ hayiografica, sino que se desarrolla a partir de un cllsc_urso ya existente. CIste se
lurja, en efecto, a partir de topicos seculares que asocian los conceptos de me-
lancolia, de pobreza y de persecucion a aquellos de verdaq, autenticidad y Ee-
nio poético. A partir de estos tres 16picos, el presente trabajo trazara las huel as
de la constitucion del mito de la maldicion literaria entre 176[_1 y 1840. A dife-
rencia de Steinmetz, quien piensa que el mito encuemrg su c?n'gcn enuna obr'a
en particular y evoluciona hacia un estado final que .cmlnmdma <an ‘el aivemi
micnto de la figura del “poeta maldito”, este estudio intentara ensanchar a .
maximo la perspectiva historica para descubrir, retmspccuvatmente‘ 1aslprm—
vipales configuraciones discursivas que componen sus malenalesl narratwosly
pura demostrar cémo genera, a posteriori, numerosas reevaluaciones que lo
prunsforman y lo erigen como paradigma®®. Pero antes que todo, vale la pena

e aspecto de mi problematica —la transformacion del mito después de 1840 y ju adar_la-
. : i i ne-
cion al vontexto sociohistérico— serd explorada en un obra en preparacion sobre la maldicion lit
el en fos siglos xix y xx,
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detenerse en la nocion de mito que diferentes autores han utilizado esponta-
neamente para abordar la figura del poeta maldito, y que yo retomaré por mi
Propia cuenta para analizar el fenémeno de la maldicion literaria.

La maldicion literaria: un mito

Que existe y que existio un “mito del poeta maldito” es algo que nadie parece
poner en duda. En sus estudios ya citados, Jean-Luc Steinmetz ¥ José-Luis
Diaz lo dan por hecho, pero no especifican qué entienden por la nocion de
mito. En un articulo titulado “The Myth of the Poetes Maudits”, Diana Festa-
McCormick no se muestra mas explicita al respecto®®. McCormick menciona
un exto que le parece haber generado el mito —el articulo que Baudelaire
escribe sobre Poe en 185227 para luego buscar en la primera mitad del si-
glo xix los origenes de este fendmeno y concluir, un poco superficialmente
(después de haber hecho una buena investigacion literaria a nivel europeo) que
la “helleza misteriosa” del concepto de poeta maldito, sy poder sugestivo, de- |
pende de su imprecision misma, dejando entender que serfa un error intentar
definir sus contornos™, Queda claro que la nocion de mito se relaciona, para
Diaz, con los escenarios autoriales ¥ con las representaciones de la creacion ]
que acompanan el gesto del escritor, para Steinmetz se trata de un relato con-
formado por multiples frases escritas en diferentes momentos historicos y a
partir de una realidad que contribuye a forjar, y, para Festa-McCormick, el
mito del poeta maldito encuentra su primera expresion en la obra de Baudelai-
Te ¥ su punlo culminante en la formula de Verlaine en sus Poetes Maugits.

* Diana Festa-McCormick, "The Myth of the Poetes Maudits®, en Robert L Mitchell, Pre-text/
Text/Context: Fssays on Nineteenth-Centiry French Literarure, Colombus, Ohio State Universit y Press, |
1980, pp. 199-215,

' Charles Baudelaire, “Edgar Poe, sa vie et ses ceuvres’, Revue de Paris, marza de 1832, repro-
ducido en Baudelaire, Guyres complétes, prefacio de Clande Roy, noticia v notas de Michel Jamet,
Faris, Roben Laffont, col. "Bougquins”, 1980, Pp. 573-589,

“ "Verlamne nunca nos dio una clara definicion de aguello que constituye un poeta maldito. Sin
embargo, su falia de precision 1al vez radique en la fluidez del COTICEPLO ¥ en su antigiedad, Pode-
mos clasificar libremente bajo esta categoria no salo aquellos poetas que vivieron una vida ator-
mentada y que fueron vicrimas de fuerzas malévolas, sino también a los artistas que lucharon para
darle vida a su creacion —como en el caso de Mallarmé— o aquellos erernamente jovenes gue,
como Rimbaud, Ppersiguieron su propia quimera mas con orgullo que con angustia, Deberfamos tal
vez distinguir entre el poeta y el poema del maldito. Pero dichos canones, tan restrictives, podrian
privar al concepto de tado su poder sugestivo v de su belleza misteriosa”. {Diana Fesla-McCor-
mick, “The Myth of the Poétes Maudits™, loc. cit., p, 212).
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Es preciso preguntarse si dicha reticencia para definir la nocion de l'i.li{i:l no
tadica en la dificultad misma de la empresa. En efecto, después de un siglo Ide
inlensa actividad, las ciencias humanas han propuesto un numero impresio-
nante de definiciones y de aplicaciones del mito, adaptandolo a diferentes
vorpus y fenémenos hasta el punto que, debido a sus migraciones a través de
los diferentes campos del saber, la nocion ha terminado por opacarse. Entre
los mitos primitives estudiados por los historiadores de las religiones, cuyas
miiltiples versiones han sido pacientemente transcritas y comparadas por et-
nulogos y antropélogos, las mitologias de la sociedad burguesa es_LLthajc;as
por los historiadores de las ideologias, los mitos individuatgs que la ps:coe‘r{ucz
hit propuesto como objeto de estudio, o los *momentos” y “dccoradc's. miticos
teconstruidos y observados en detalle por la mitocritica yel mitoanghsls; esto
rs, entre los mitos antiguos, arcaicos, modernos o actuales, los mitos poi'iu-
vos, del texto o del hombre, tal vez lo tinico que exista en comiin es una cier-
It perspectiva de investigacion orientada hacia el estudio de los imagina.rius
tindividuales, textuales o colectivos). De ahi que haya que armarse de pacien-
vli para emprender la sintesis de tal mosaico nocional, Sot?ra decir que mi
ambicion es mucho mas modesta. Fiel a un tipo de investigacidn segtin el cual
vl objeto de estudio impone su propia teoria ¥ su propio método, me propon-
po forjar una definicion ad hoc de la nocién de mito capaz de dar f:uentla 2zle la
vomplejidad y de la especificidad del fendmeno de la maldi_cién literaria®.

v La primera caracteristica de nuestro mito es su historicidad. Como 19 su-
peria mas arriba, los lamentos del poeta no datan de ayer. Entre el famélico
trovador de la Edad Media que se indigna contra el saltimbanqui al que le pa-
pan mejor que a €l y el rapsoda licantropo que desea “al siglo infame/Mgerar
st desnudez™, existe al mismo tiempo una filiacion topica y una modifica-
vion importante del impacto de los tépicos: sumergido en los interdiscursos ¥

" Una empresa similar fue llevada a cabo por Claude Abastado en su obra Mythes et rituels de
P riture, Bm:-ielﬂs. Editions Complexe, col. “Creusets”, 1979, Los mitos esludiad.os por .el autor
tmpuetlos del Poeta y del Libro en el siglo x1x) apenas abordan de manera tangencial ;[ mito de la
nuldicien literaria, razén por la cual no me pareci il discutir los limites y conclusiones de este
eidio. La definicién operatoria de! mito que da Abastado se inspira principatmente en las defini-
viomes clasicas de Mircea Eliade, Claude Levi-Strauss y Freud

* Vease Ernst Robert Curtius, La littérature européenne et le Moyen Age latin, traducido del ale-
i por Jean Bréjoux, Paris, rur, 1956, p. 577 )

" Pérrus Borel, “Notice sur Champavert”, Champavert: contes immoraus, texto estab?rc:uo a par-
i de la edicién original, presentado y anotado per Jean-Luc Steinmetz, Paris, Le Chemin vert,
IWR3, p. 8.
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confrontado al mercado editorial de los anos 1830, el paradigma de la pobre-
za autorial no posee la misma significacion a principios del siglo xix que en la
cultura medieval. No hay que olvidar que para el poeta de la Monarquia de
Julio, el saltimbanqui ya no es un rival potencial: en una sociedad industrial
en plena expansion, el loco, el bufén, no es otro que €l mismo™, Pero la his-
toria de la maldicion literaria no se limita unicamente a sus Lopicos; también
hace referencia a la constitucién del mito en tanto objeto de creencias y fon-

do de inversiones retoricas. Cuando los poetas de la Antigiiedad clisica o del |

Renacimiento exigen el reconocimiento de sus derechos y afirman su valor,
no insisten en su impopularidad o su miseria. Para hacerse valer, sacan a re-
lucir su utilidad publica, los privilegios que les confiere el genio, los largos
anos consagrados al estudio y, en algunos casos, los males que pacientemente
soportaron para adquirir su ciencia; pero pocas veces encontramos, en los
discursos de los poetas anteriores a la postrimerias del siglo xvu, estrategias
autoriales fundadas en esta conexion que utilizaran los poetas modernos en sus
apologias y que constituye el nuicleo de la maldicion literaria: desdichado (per-
seguido, melancélico, desamparado, etc.) por lo tanto legitimo (sensible, sincero,
genial, original, etc.). Mi hipétesis es que dicha estrategia, para que se desarro-
llara a gran escala y se convirtiese en uno de los topicos preponderantes del
discurso literario, requiere como condicion necesaria el crecimiento significati-
vo del nimero de lectores y la estratificacién de los publicos, dos condiciones
que se dieron Gnicamente a partir de la segunda mitad del siglo xvii, Coincidi-
mos aqut, en algunos puntos, con la demostracién que hace Edgar Zilsel en
su estudio titulado El genio: génesis de un concepto, cuando afirma que el desa- -
rrollo de la mitologia del martir literario esta ligada a las condiciones de pro-
duccion en las que se inscriben los escritores de la modernidad:

* Lasociedad y la mentalidad del Renacimiento no podian concebir la nocién mo-
derna del genio incomprendido o ignorado porgue los intelectuales de oficio de
los siglos xiv, xv y xvi dependian de sus mecenas y despreciaban la muchedum-
bre de iletrados, insistiendo en que las criticas de estos a su tiempo no eran mas
que intrigas de rivales celosos. [...] El culto de la personalidad en el Renacimien.
to se inscribe en el contexto mas terrenal de las rivalidades entre glonficadores y

i

-] la figura del payaso v del bufon representa, tal vez desde Shakespeare, o en todo caso
desde el romanticismo, una de las imdgenes irdnicas e hiperbolicas que el artista (el poeta, pero
también el pintor), se atribuyen a si mismos”, (Jean Starobmski, “Notes sur le bouffon romanti-
que”, Cahiers du Sud, n® 387-388, abril-mayo-junio de 1996, pp. 270-275. p. 270)
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mecenas. Ciertamente, existe la tendencia de asociar la inmonalidad y el. paren-
tesca de los grandes hombres al mita de los cenaculos celestes y a la mitologia
del martir, pero estos rasgos metafisicos permanecen modestos. 50_10 el aumento
del nimero de intelectuales, la difusion de la imprenta y la formacion de un am-
plio publico burgués, cada vez mds dvido de cultura que de religion, Creaﬁrcm ur:
medio social propicio para la metafisica de los grandes hombres: la iu.‘.ha de
intelectual contra la muchedumbre anénima de sus contrincantes, la ?msqueda
espontanea de un mas alla de las simples relacion(‘s. d.el trabajo _burgues y la vo-
luntad de encontrar substitutos de las creencias religiosas perdida:“? transforma-
ron por entonces los ideales de la casta de letrados del Renacimiento en una §

suerte de religion del genio™.

+  Ademas de senalar la historicidad del mito de la maldicién lite.r?na, el pre-

~ente estudio insistird también en su cardcter asimilador. Por el mismo hecho

tle su historicidad, tanto en sus presupuestos como ern sus F_m_'r_nulacwnes, el

nito solo puede mantenerse como objeto de creencia a condicion de adapt?r—
« al novum, de asimilar o integrar lo inédito, de plegartae a la coyuntura y alas
reglas de lo comunicable en los contextos sccio'(.l'fscurswos en los que transita.
lIn fenémeno similar es observado por René Etiemble en su fam‘OSO estudtc;
wobre Le mythe de Rimbaud y por Roland Barthes en sus Mitologias. Tanto ¢

uno como el otro analizan los mitos modermnos con el fin de dayel:?\r 1::_\5 super-
cherias y los disfrazamientos que los ideclogos y los doxagrafos infligen ab la
lipura del escritor (Etiemble) o a los objetos cnudlanos_ (Bar‘thcls). En amd_as
is0s, se trata de devolverles a los objetos la pureza y la inocencia que los is-
vursos “interesados” contaminaron, recubriéndolos con su espesura ideologica
liasta volverlos irreconocibles por ellos mismos. Para René Etiemble, }}ay que
disecar el absceso que constituye el mito de Rtrnbaut_i,_de lo contrario seria
imposible leer apropiadamente la obra, pues esta es asfixiada, tlamn en su con-
tenido como en su potencial semantico, por el mito del escritor. Rlecuperar,
con una intencién burlesca, los mil y un discursos que han prctlcndxdo apro-
piarse de Rimbaud y de su obra, oponerlos y dejarlos contmdt:mrsg con .cl fin
de mostrar su arbitrariedad, es para Etiemble una forma de hacerle justiciaala
verdadera palabra de Rimbaud, de liberarla de ]asl fantasiosas g_lusas de‘ su‘;1 co(;
mentaristas y admiradores. Una de las particularidades del mito de Rimbau

enie; ! ion de I’ la Renaissance, traduccion de Michel
** Edgar Zilsel, Le genie: histoire d'une notion de PAntiquit¢ @ : an i .
I'vaenaig prefacio de Nathalie Heinich, Paris, Editions de Minuit, col. “Paradexe”, 1893 (primera
il 1926), pp. 184-186.
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~=a mente, pero también, y sobre tado, semiol
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es que se desarrolld a partir de series opuestas que el mismo mito ha integra-
do, alimentandose asi de discursos contradictorios ¥ constituyendo por esta
misma razén un espacio de didlogo en medio del desacuerdo:

El mito que estudio es justamente ese lugar mental, o demencial, en el que con-
fluyen sentimientos incompatibles ¥ Juicios contradictorios: cristiano, pero no
cristiano; Cristo, pero Anticristo: burgués, pero vagabundo; fascista, pero comu-
nista; santo negrero o Dios-ateo, Rimbaud reconcilia en su leyenda a todos esos

hombres que jamas fue, o que solo fue por un breve instante, o que fue de ma-
nera imperfecta®,

Aunque diferente, la cruzada del semislogo de Mitologias™ concuerda en

sus principios con la empresa de Etiemble. Para Barthes, el enemigo no es tal o

cual individuo, o tal o cual comentador de una obra, sino la ideologia en si |
misma, tal y como ha sido producida por la burguesia francesa y aceptada |
acriticamente por los otros grupos sociales. El peligro para Barthes estd en que |
las clases dominadas consumen desenfrenadamente los signos reconfortantes |

y adormecedores que produce la mitologfa contemporanea y que aseguran la |
supremacia de los privilegiados. Privilegiada, la burguesia lo es econdmica-
dgicamente, pues ella controla y de-
fine el conjunto de los lenguajes sociales e impone una significacion a los
sistemas de signos ya existentes. El objeto mas simple, en lugar de ser nom-
brado de una vez por todas vy de ser lo que es, esta encargado de representar.
otra cosa de lo que es. Un negro en uniforme militar saludando la bandera
francesa en la primera pagina del Paris Match no es unicamente lo que debe
ser, sino el signo que el imperialismo frances utiliza para manifestarse y para
mostrar que no hay ninguna division en el interior de la sociedad francesa,
que el imperialismo esta fundado en derecho y en naturaleza. El mito roba
los objetos de la historia y los priva de su historicidad y de su profundidad?®;

" René Etiemble, Le rythe de Rimbaud, Paris, Gallimard,
(primera edicién, 1952), 4 vol., vol. 2,p. 50

* Roland Barthes, Mythologies, Paris, Seuil, col “Points Essais”, 1970 (primera edicion, 1957),
Las siguientes lineas resumen & grandes rasgos la vlima parte de Mythologies, pp. 191-247.

" “Al pasar de la historia a la naturaleza, el mito realiza una economia: elimina la complejidad
de los actos humanos, les atribuye la simplicidad de las esencias, suprime toda dialéctica, 1odo as- |
censa mas alla de lo visible inmediato, organiza un mundo sin contradicciones, sin profundidad,

un mundo exhibida como evidente, funda una claridad feliz: las cosas parecen significar solas" |
(ibid,, p. 231)

col. “Bibliotheque des idées”, 1961 |
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integra solapadamente todo aquello que estd a su alcance —es decir, todo
aquello que puede crear un sentido— e inocenta sus motivaciones a través de
los objetos que deforma. La funcion del semislogo consiste entonces en sefia-
lir y denunciar esta alienacion de lo real y su apropiacion por la clase domi- *
ninte, de suerte que dicho real aparezca con todas sus contradicciones a los
vjus de las clases oprimidas, cegadas por el orden burgués.

Para Etiemble, como para Barthes, el cardcter asimilador del mito es pro-
hlematico puesta que el mito en si mismo, desde su perspectiva, es proble-
matico. El mito es aquello que nos impide acceder al mundo que nos rodea, a
li vbra que leemos, al objeto que observamos, a la verdad que buscamos; es
una suerte de colimador ideolégico que, orientando la mirada que posamos
wbre las cosas, oculta la infinita complejidad de estas. Esta perspectiva im-
plea que un individuo podria eventualmente abordar el mundo sin esque-
tiws explicativos, sin representaciones fantasmagoricas, que podria entrar en
i obra sin ningin a priori, liberado de todo prejuicio, algo que, como la
muwiologia de la lectura o la teoria de la recepcién nos ha ensenado, resulta
tmpusible.

Al postular, por mi parte, que el mito de la maldicion literaria se perpetita
mimilando las contradicciones, no busco demostrar que este promueve una
vaeporfa de escritores en detrimento de otros, aunque, si bien es cierto, no se
pucde negar que la valorizacion del escritor desdichado por parte de los gran-
dles magos romanticos tiene algo de curioso, por no decir chocante: los gran-
des genios pueden contentarse con imaginarse en la desgracia, mientras que los
Mmenores, para pretender alcanzar un genio del que carecen, deben vivir su des-

Brucia e incluso se sienten obligados a morir para probarlo. Por el contraﬁo,
parto mas bien del principio de que cada autor manipula a su manera los hilos
dr ¢ste mito para su propio provecho, independientemente de QuE Sea un au-
for reconocido, como Victor Hugo, o ignorade, como Ymbert Galloix, a quien
Wictor Hugo, durante sus atios de protectorado literario, acoge bajo sus alas.

+  Avancemos un poco en nuestra argumentacion y propongamos como hi-

lvsis que no existe, propiamente hablando, un afuera del mito, lo que no
fere decir, evidentemente, que la maldicién literaria se presente como un
iligma explicativo capaz de dar cuenta de todas las producciones y de
is las estrategias literarias y artisticas, sino que, a partir del momento en
¢ los hombres de letras aceptan su axioma central, esto es, que el escritor
Imo es generalmente desdichado, tanto a los pequefios como a los grandes
lores les conviene encontrar la forma y la férmula de su propio infortunio,
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aunque esto solo sea para alejar de si la sospecha de ilegitimidad que pesa
sobre los escritores mundanos o los autores de éxito.
Lo anterior me lleva a

plantear que el mito na solo cumple ciertas funcio-
nes en el

imaginario literario, sino que se define a partir de dichas funciones.
Una de ellas, cuya importancia fundamental para las estrategias de posiciona-
miento de los escritores veremos mas adelante, es la legitimacion, El mito de
la maldicién literaria es un dispositivo de valorizacion trastocado, en el senti-
do en que invierte los signos del fracaso y del éxito social, tal y como lo hizo
tambien ¢l cristianismo, al que Nietzsche reprochaba haber engrandecido al
debil y degradado al fuerte. Al hacer de los males del alma y del cuerpo, de la
miseria y de las persecuciones, un signo de calidad y de grandeza, el mito
incita a los autores a desplegar frente a los ojos del publico las mareas de sus
sufrimientos y a sacar de estos un provecho argumentativo, Estos serdn asi
designados o interpretados como el Justo y severo castigo de un destino ex-
cepcional, como la cara oculta del genio. Asimismo, dicha funcién legitima- §
dora no se ejerce nicamente en el plano individual, esto es, de escritor a
escritor. Podemos en efecto pensar que si el mito encuentra en la casta letrada §
tal consentimiento y aprobacién es porque envuelve la actividad literaria de
un aura gloriosa y la sitia bajo el signo de la fatalidad, asegurandole asf un §
prestigio que no tienen necesariamente otras actividades sociales, o por lo
menos no de la misma forma.

Por otra parte, el mito cumple también una funcien explicativa, pues |
orienta la comprension de lo inédito. Desde mi optica, Barthes y Etiemble no
se equivocaban al atribuirle al mito una funcicn hermenéutica y al suponer §
que se interpone entre el hombre y lo real: el problema es que ellos solo veian ]
en esta funcion un aspecto negativo. Para estos autores, el mito es menos |
aquello que ayuda a comprender (incluso parcialmente) el mundo, una me- §
diacion necesaria entre el hombre ¥ el universo, que aquello que impide la |
aprehension completa y adecuada de las cosas. Ahora bien, como lo han de-
mostrado los trabajos de Marc Angenot, Fernand Dumont o Mircea Eliade, las §
casas son mucho mas complejas de lo que parece, Para Marc Angenot, el mito }
(y todas las armas al alcance de la propaganda™) no solo sirve para cegar o en-
ganar a las masas; posibilita también, gracias a las representaciones forzosa-
mente simplistas y tranquilizadoras de Ia realidad que proyecta y a su pretension

*Vease en particular Marc Angenot, La propagande socialiste: six essais d'analvse du discours,
Mantreal, Editions Balzac, col “Lunivers des discours”, 1997,
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de “totalizar en la harmonia un mundo irreductiblemente mnﬂiclwo”-’“,l la
accion futura, la lucha euforica, y hace que la derrota sea menos amarga. Siel
mite encauza y da un sentido al posible d.esfalle(,timienm de IO:*? militantes, es
porque ya estd alli, antes de cualquier confrontacion con la reahdad& comolur:
dispositivo hermenéutico “que prevee” incluso el [ra_casc que pueda resu_la
e su empresa. Concordamos en este punto con Fernand Dumont, c_qui;n
voncibe el mito como una mediacion entre el hombre y lo real. En Genése de
lu société québecoise, Dumont demuestra que los primeros en llegar al Nuevo
Mundo solo disponifan, para enfrentarse a la realidad desconclerlame dal con-
linente americano y para asimilar lo desconocido, de una serie de mitos que
luncionaban como “instrumentos para descubrir™. Para atenuar la angustia
producida por el desembarco en América, los explora.dufe?; tuvieron que con-
voecar una serie de representaciones mas o menos quimeéricas (mlm. del buen
wilvaje, etc.) que explicaban con antelacion lo que iban a descubrir. Tf«lxr.cea .
I'liade reconocio también en los mitos arcaicos un finalidad hermenéutica.
I'n electo, ahrma Eliade, dichos mitos se encargan de relatar la manera en
{)iw una cosa, un fragmento del mundo o el mundo en si mismo empezé a
vxistir'®. Percibidos como “historias verdaderas” por aquellog que los trans-
miten de generacion en generacion, los mitos arcaicos colnstttuyen el ll'clato
tle vreaciones que ofrecen respuestas a las preguntas esenciales de la existen-
vl y del universo. . ) - i o
I'n La genealogia de la moral, Nietzsche afirmé que aquel lo que indigna ¢ 55
silrimiento, no es el sufrimiento en si mismo, sino su ausencia de significacion™.

ivi icili ié ternationale, Paris,
" Mare Angenot, Lutopie collectiviste: le grand récit socialiste sous la Deuxieme Internation

Wi, vl “Pratiques théoriques™, 1993, p. 343, La concepeion del mito de!endldg e 1];151.1‘.:[1&;:1{]’3?;
: Man Angenot en esta obra retoma y desarrolla la tesis de Georges S(_mz]\ para guien cdm: n‘ 1-5.10_
& Hurly Gerieral asegura la motivacion de las tropas socialistas, contribuye al progreso : i;;nm
i M, dlespierta en el proletariado “los sentimientos mas nol?les. mds pru[ur:f‘]os { :ld.'is a%[l.mada >
E Qe prosec” (George Sorel, Reflexions sur la violence, prefacio de _]acqtlf.f: JI..lL.l]al'{. 8 refldlzd :la
Wil 't Pards, Sewil, 1990 [primera ed., 1908], p. 120). Esta motivacion y esta unidad so

vuencia de la capacidad que tiene el mito para proveer una hermenéutica de lo real y para
wwr is dificultades inmediatas mediante la promesa de un futuro mejor, logrando asi conver.
SEnies ~ondicic saria del futuro éxito,

I iithes presentes en la condicion necesaria ) ) i
"I'rrnunjl Dumont, Genése de la société québecoise, Montreal, Boréal, col. “Boréal compact”,
{primera ed., 1993), p, 31 o ] .

“'h:uu‘;l Eliade, Aspects du mythe, Paris, Gallimard, col. “Folio/Essais”, 1991 (primera ed.,
W loysig, . . o )
=l l'rlh':lrn-‘;! Nictzsche, La généalogie de la morale, wexto y variantes t_zstabler:ld_os por Glorgl?‘clﬁ
: ¥ Mazsino Montinari, traducido del aleman por Isablle Hildenbrand y Jean Gratien, Parts, Galli-
ool “Folio/Essais™, 1996 (primera ed., 1887), p. 73,
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* Asi pues, podemos proponer legitimamente que la segunda funcion del mito
de la maldicion literaria es proveer una explicacion al sufrimiento de los hom-
bres de letras y darle un sentido. Al pretender que son precisamente los justos |

> los que mas sufren, el mito funciona como un mecanismo de compensacion
que permite a los autores infortunados considerar sus sufrimientos como un

signo del destino y como una marca del genio. El escandalo producido por |
el sufrimiento se ve de cierta forma abolido por el mito, pues este le atribuye al

sufrimiento un estatuto. Asi, el infortunio autorial, que en algunos casos no

tiene nada de ficticio, encuentra en la ficcion colectiva de la maldicion —y no |
es esta la menos importante de sus funciones— una forma de consolacion y |
de revalorizacién. Para mas de uno, el mito fue la explicacion suficiente de §
—» un calvario necesario. Mas alla de la cruz, Ia posteridad: he aquif pues lo que |

quiere escuchar el poeta agonizante.

Método

Si, para sintetizar, quisiéramos reducir el mito de la maldicion literaria a su |
nucleo topico, podriamos decir que se resume en el siguiente enunciado,

~ cuyo sujeto implicito es el hombre de letras: infortunado, por lo tanto legitimo.

El presente estudio pretende pues trazar a grandes lineas la historia de este ]
enunciado y de su “aceptabilidad”. Historia forzosamente incompleta, desti- |
nada a dejar por fuera numerosos textos y autores, por razones de tiempo y
de espacio, pero también por su perspectiva diacronica, pues lo que me inte-
resa particularmente aqui es abarcar el fenémeno de la maldicién literaria a §
partir de una logica temporal amplia y buscando dar cuenta de un mito des-
de sus topicos historicos. Mi objetivo no es erigir un martirologio, aunque |
fuera incompleto, de los escritores desdichados en Francia, tampoco se trata |

de distinguir entre los escritores verdaderamente infortunados y aquellos que
representaron la comedia del infortunio, y mucho menos de reparar las injus-
ticias, de sacar del olvido alguno de esos infortunados que fracasaron en su
fracaso y han permanecido, a falta de un descubridor, enterrados por la histo-
ria. No son los autores en si mismos los que verdaderamente me interesan, ni
tampoco sus infortunios reales o ficticios, sino la puesta en discurso de dichos
infortunios por parte de los escritores, de sus contemporaneos o de cualquier
Justiciero postumo. En ese sentido, el presente estudio, antes de ser empirico,
biografico o sociolégico, es ante todo discursivo, incluso si se tiene en cuenta
tanto las condiciones de produccién de los escritores como la constitucion
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paralela del campo literario y del mito de la maldicion literaria. ,E_ o_&M_MM
principal es estudiar, a través del mﬁmmm.pm de textos, y Bum ﬁEQmMM.MMmmﬂ?
imagenes, la aceptabilidad del topico del infortunio (y m,m_ mito que desarro
lla sobre esta base) en diferentes momentos de la evolucién del .Qawvo &_. e . m”
razon por la cual el recurso a los factores coyunturales estara subordina
;FTMQ%MMMMM& dividida en dos partes. El ogmawo de la ._ujamam‘mw ﬁmnozmmm
1ir las tres principales filiaciones topicas n_,& infortunio autoria ms\ﬂmm_o ;
1770: la melancolia, la pobreza y la wmammn:nﬁ? Consagrando :M. nmﬂ:c e
cada topico, buscaremos explicar la mm_umn.&mﬁma de cada uno de mmm owm *
icpresentaciones y ejemplos que estos Eos_ﬁm,: y las gswwmmwmw_muﬂ :mﬁo >
operan en el discurso entre la melancolia, el genio y la sensibi ida _o ﬁnmsamwm
la pobreza y la verdad (capitulo 2) y la persecucion v‘.& 3@8 ° mmw ezs
(vapitulo 3). Si bien es cierto que estas conexiones %mn:ﬁm_ﬁm m:,w e WOm
o1 para fundar una mistica del letrado infortunado, en esta primera p i
concentraremos primordialmente en lo que representan en su propio co o
1o (¢ emergencia: una reserva topica de la que _.Om literatos tomaran ””_M >
materiales discursivos y de la cual el M::o szmﬁ.m su poder de persuasion,
‘Mabili historica y su caracter de evidencid. ‘ .
" _ﬂ__h_wu_%.m%am parte mmwM consagrada al estudio de dicha wSaszm. wmw .ﬂ%%mmw._
st y sus admiradores (capitulo 4), para Sénac de Meilhan y para ,_Q.Sm
{ hitcaubriand (capitulo 5), para Lamartine y para ~.0m m&:amm V\.mme..w >
romanticos (capitulo 6), no existe ninguna duda: el infortunio esta _MMH Mﬂm
genio y la vocacion literaria a una maldicion. Asi pues, en esta segunda p

yi o se trata de seguir separadamente los hilos de esta reserva Sw_ow._mﬁo Am_m
: ahalizar la manera en que esta adquiere, entre 1770y 1840, el valor del sentido

b gomun, se impone como un horizonte de mmE_Eo y se integra a Wmm mmqmﬂw_ww
. (e posicionamiento de un escritor. Cﬂ ,mq\&:m_m de las fotografias ﬁmnmw T
L Hugo on el exilio (capitulo 7) me permitird msm_wsmsﬁ amﬁ%wsﬁm sl A
E fncluso incita a los grandes escritores, que ﬁoaw_mBOm cali car M M wn
Edos”, o recurrir a su propia formula del infortunio y a apropiarse de las insig
fun legitimantes de esta.
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